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LA CULTURA SON LAS FORMAS DE SER
Y DE ESTAR EN EL MUNDO

El plan municipal de cultura 2010-2019, responde a la necesidad de trazar un
norte en materia cultural que aglutine en una misma direccion, esfuerzos aislados,
acciones dispersas y visiones parcializadas de lo cultural.

El plan municipal, surge como un ejercicio de gestores culturales y actores sociales
gue ven con preocupacion que la cultura no ocupa un lugar importante en la
sociedad amalfitana. La cultura no ha sido tomada de manera seria y responsable
por parte del Estado y de la comunidad en general. Lo cultural no hace parte de
las prioridades de la agenda publica ni de los planes de desarrollo de las distintas
administraciones municipales.

La cultura, como la define la UNESCO se refiere “al conjunto de todas las formas
y expresiones de una sociedad determinada. Como tal, incluye costumbres,
practicas, cddigos, normas y reglas de la manera de ser, vestimenta, religion,
rituales, normas de comportamiento y sistemas de creencias. Desde otro punto
de vista se puede decir que la cultura es toda la informacion y habilidades que
posee el ser humano”.

Poco de lo que la UNESCO define como cultura viene siendo tomado en cuenta
como factor de desarrollo y elemento distintivo de lo que son y hacen los seres
humanos en su busqueda de la realizacién personal y colectiva.

Se hace necesario asumir lo cultural desde una mirada integral del desarrollo que

involucre todo lo que somos y hacemos como habitantes de un mismo territorio,
en el municipio de Amalfi.
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La fundacion de una sociedad justa y pacifica,
esencialmente, tiene que ver con la posibilidad de que
los sujetos que la constituyen puedan elegir y construir
“sus maneras de vivir” para tener la vida que quieren; y
para ello deben desarrollar la capacidad de producir
riquezas tangibles e intangibles que aseguren la
participacion y la existencia del colectivo. Es asi, como
su capacidad de interactuar individual y colectivamente
es un factor clave en la transformacion y estabilidad de
dicha sociedad.
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Cultura

La manera como
los individuos y
las colectividades
piensan, se organizan,
celebran y comparten
la vida.
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PRESENTACION DEL PLAN MUNICIPAL DE CULTURA

El plan municipal de cultura 2010-2019, responde a la necesidad de trazar un
norte en materia cultural que aglutine en una misma direccion, esfuerzos aislados,
acciones dispersas y visiones parcializadas de lo cultural.

El plan municipal, surge como un ejercicio de gestores culturales y actores sociales
gue ven con preocupacion que la cultura no ocupa un lugar importante en la
sociedad amalfitana. La cultura no ha sido tomada de manera seria y responsable
por parte del Estado y de la comunidad en general. Lo cultural no hace parte de
las prioridades de la agenda publica ni de los planes de desarrollo de las distintas
administraciones municipales.

La cultura, como la define la UNESCO se refiere “al conjunto de todas las formas
y expresiones de una sociedad determinada. Como tal, incluye costumbres,
practicas, cddigos, normas y reglas de la manera de ser, vestimenta, religion,
rituales, normas de comportamiento y sistemas de creencias. Desde otro punto
de vista se puede decir que la cultura es toda la informacion y habilidades que
posee el ser humano”.

Poco de lo que la UNESCO define como cultura viene siendo tomado en cuenta
como factor de desarrollo y elemento distintivo de lo que son y hacen los seres
humanos en su busqueda de la realizacién personal y colectiva.

Se hace necesario asumir lo cultural desde una mirada integral del desarrollo que

involucre todo lo que somos y hacemos como habitantes de un mismo territorio,
en el municipio de Amalfi.

[e]



»————  Plan Municipal de Cultura Amalfi 2010 - 2019

Esa vision amplia de lo cultural conlleva a ver el territorio como el escenario
desde el cual los amalfitanos interactian y comparten su historia, su diversidad,
sus vivencias, sus esperanzas y sus suefios.

Lo cultural permea todos los dmbitos del desarrollo social, espiritual y econédmico.
La cultura pasa por la memoria, los imaginarios colectivos y las relaciones entre
los seres humanos en un complejo y entramado tejido social.

Las relaciones de convivencia que se construyen en una sociedad, se elaboran
alrededor de elementos comunitarios e identitarios. Esas relaciones configuran
un sentido de pertenencia cuando nos aceptamos como diversos y potenciamos
nuestra riqueza cultural y econdmica en bien del desarrollo integral de las
personas y de su dignidad como seres humanos.

Desde esa vision integradora del desarrollo desde lo cultural, el Plan Municipal
de Cultura desempefia un papel de primer orden en el desarrollo social, econédmico
y espiritual de los habitantes de Amalfi.

La transcendencia de los seres humanos va mas alld de lo material y no estd
limitada solo al disfrute de lo que le ofrece una sociedad de consumo que esta
basada en el TENER antes que en el SER. Las expresiones culturales trascienden
la sensibilidad y transforman al hombre y a la sociedad en bien de su propio
desarrollo y realizacion.



Apropiacion
del territorio

Cada pueblo, en su proceso de
adaptacion al entorno que habita,
encuentra maneras singulares de

proveerse de los alimentos, de

construir sus viviendas, de cubrir su
cuerpo para protegerse del clima,
de elaborar los utensilios que
requiere para su trabajo, de
elaborar y fabricar los elementos
gue hacen parte de su creacion.
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INTRODUCCION

CULTURA Y DESARROLLO
LA CONSTRUCCION DE REGION DESDE LA CULTURA

“...hay multiples aspectos de la cultura de cada pueblo que pueden favorecer su
desarrollo..., es preciso descubrirlos, potenciarlos y apoyarse en ellos, y hacer
esto con seriedad significa replantear la agenda del desarrollo de una manera
que a la postre resultara mds eficaz, porque tomaria en cuenta potencialidades
de la realidad que son de su esencia y, que hasta ahora, han sido generalmente
ignoradas».

Enrique V. Iglesias

La cultura cruza todas las dimensiones del capital social de una sociedad. La cultura
subyace tras los componentes basicos considerados capital social, como la
confianza, el comportamiento civico, los imaginarios colectivos, la manera como
nos relacionamos con los demas.

Tal como lo caracteriza el informe de la Comisién Mundial de Cultura y Desarrollo
de la UNESCO [1996], «la cultura es maneras de vivir juntos (...) moldea nuestro
pensamiento, nuestra imagen, y nuestro comportamiento». La cultura aglutina
valores, percepciones, imagenes, formas de expresidon y de comunicacion, y
muchisimos otros aspectos que definen la identidad de las personas, y de las
naciones.

Las sociedades son organismos vivos en constante movimiento y cambio, en tanto
quienes las constituyen son seres humanos con sentimientos, imagenes del mundo
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e intereses que requieren ser reconocidos y aceptados como condicidn para su
subsistencia y trascendencia individual y colectiva. Por esto, es apenas natural y
deseable que las personas definan maneras pacificas de expresidn, organizacion
y logro de sus propdsitos.

La fundacidn de una sociedad justa y pacifica, esencialmente, tiene que ver con
la posibilidad de que los sujetos que la constituyen puedan elegir y construir “sus
maneras de vivir” para tener la vida que quieren; y para ello deben desarrollar la
capacidad de producir riquezas tangibles e intangibles que aseguren la
participacién y la existencia del colectivo. Es asi, como su capacidad de interactuar
individual y colectivamente es un factor clave en la transformacion y estabilidad
de dicha sociedad.

No hay férmulas ni caminos Unicos para conducir a nuestras localidades y regiones
hacia niveles superiores de bienestar. Un enfoque moderno del desarrollo debe
ser integral y sistémico para establecer la relacién entre lo global vy lo local, lo
particular y lo universal y asumir que la realidad humana esta atravesada por las
dimensiones politica, econdmica, ambiental, cultural y territorial.

Tensiones del mundo actual

Cualquier territorio estd atravesado por diferencias politicas, generacionales,
culturales, de género, por coyunturasy tendencias deseadas o no del desarrollo.
Por lo anterior deben considerarse enlaces y nuevas sanas tensiones con relaciéon
a:

e Lo intergeneracional.

e Laequidad de género y la diversidad sexual.

e Lo interinstitucional.

e Lo intercultural - Lo multicultural

e Lo interreligioso: Siendo consecuentes con la secularizacién de la formacion
éticay ciudadana no debe prevalecer ninguna orientacién religiosa o espiritual
sobre otra, o caer en el fanatismo antirreligioso suponiendo con ello la defensa
de la libertad de credo.

e El didlogo de saberes teniendo presente que el otro sabe, y que todos los
sujetos implicados en el proceso de aprendizaje deben estar abiertos al debate
para la construccion de un conocimiento nuevo (interaccion - formacién —
accion - formacion).

¢ El conocimiento construido a partir de la interaccién y sana tensién entre los
diferentes movimientos sociales, como los de derechos humanos, de mujeres,
de jévenes, cooperativistas, obreros, comunidad LGTB. Esto incluye el estimulo
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del didlogo y la construccién de acuerdos para la inclusion de los derechos de
los grupos poblacionales o de interés que constituyen los movimientos sociales.

LOS VINCULOS ENTRE DESARROLLO Y CULTURA

La cultura, cada vez mas, gana relevancia en los procesos de formulacion de
politicas publicas. Dentro de los planes de desarrollo, por ejemplo, la cultura
comienza a aparecer formulada como un componente transversal y no como un
sector especifico.

Si miramos la cultura solamente como sector, seguiremos, por un lado, haciendo
planes culturales que poco o nada dialogan con otros sectores. Por otro lado, se
seguird evidenciando el fracaso de planes y politicas de desarrollo concebidos de
manera aislada al contexto cultural

En los Ultimos afios se han concebido nuevas visiones, como la que permite la
relacion entre desarrollo y cultura, y que posibilitan posicionar la cultura de una
manera distinta en los asuntos vitales de las naciones y sus territorios. Es el
entendimiento de la necesidad de salir del “sector” mismo para llevar e incorporar
el discurso de la cultura en otros dmbitos.

Hablar del papel de la cultura en el desarrollo significa romper viejos patrones de
comportamiento -publicos y privados. En la practica, se trata de asumir el reto de
hacer de manera diferente lo que hasta ahora se hace desde el campo cultural.

¢COMO ENTENDER EL ENFOQUE TRANSVERSAL DE LA CULTURA?
Antecedentes

El concepto de desarrollo ha experimentado variedad de transformaciones, si
bien algunas veces éstas no se han dado en forma sucesiva.

Para los fines del PLAN MUNICIPAL DE CULTURA, hacemos un breve recuento
de las principales transformaciones del concepto, sin perder de vista que cada
vez son mas las formas de comprenderlo.

Asi, podemos afirmar que hacia la década de los cincuentas, predominaba un
concepto economicista del desarrollo que tenia como meta el progreso material.
Mas adelante, hacia los afios ochentas, se impone el concepto de desarrollo
humano y luego, gracias especialmente a la Cumbre de Rio en 1992, el de
desarrollo sostenible, dentro del cual la cultura juega un papel esencial, como lo
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establece el Plan de Accién de Estocolmo de 1998 al afirmar que “el desarrollo
sostenible y el auge de la cultura dependen mutuamente”.

En el nodo de Desarrollo y Cultura se ha avanzado en un marco analitico que
identifica los tipos de intersecciones entre uno y otro; son ellas las que se agrupan
alrededor de la concepcién de la cultura como recurso, aquellas que se agrupan
en el reconocimiento de la cultura como texto a la hora de construir o
“deconstruir” desarrollo y aquellas que reconocen a la cultura como fin ultimo
del desarrollo.

Asi como se ha avanzado en el posicionamiento de lo ambiental en las agendas
educativas y en su incorporacion en espacios de toma de decisiones politicas, asi
lo cultural también debe verse como un asunto transversal al desarrollo. Aprender
lecciones de las experiencias del posicionamiento del medio ambiente en las
agendas del desarrollo podria servirnos para trabajar desde la perspectiva de la
cultura.

No se trata sélo de incorporar el “plan cultural” al “plan de desarrollo municipal”.
Se trata de enriquecer la visidn del desarrollo municipal desde lo cultural. Llevar
al escenario de las discusiones sobre el desarrollo, el discurso de la cultura como
eje transversal del mismo.

La Cultura y su incidencia en el desarrollo humano, social y econdmico no puede
seguir siendo el discurso de los agentes culturales. Debe ser la hoja de ruta de los
gobernantes.

En un mundo dominado por la globalizacién y la economia de mercado, se ha
producido en los Ultimos afios un sinnimero de cambios en la vision de la cultura
y en los procesos culturales, que apenas comienzan a estudiarse.

No podemos seguir actuando de forma fragmentada y desarticulada cuando se
espera y se piensa que un plan cultural le debe apuntar solo a fortalecer la
cultura en si misma, mientras el resto de politicas y estrategias sigan negando lo
cultural y, por defecto, interviniendo de alguna forma sobre la cultura.

Los cambios que la nueva concepcién plantea, requieren construir nuevos mapas
mentales sobre las multiples relaciones posibles entre cultura y desarrollo.

En las ultimas décadas los conceptos de desarrollo y cultura han sido
reinterpretados; lo que ha producido un nuevo marco tedrico que sugiere la
existencia de relaciones de doble via, a través de al menos tres grandes canales:
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la cultura como medio para el desarrollo, la cultura como contexto de y para el
desarrollo y la cultura como fin mismo del desarrollo.

CONTEXTO HISTORICO DE LA RELACION DE CULTURA Y DESARROLLO

En esta relacién entre cultura y desarrollo, donde la cultura es vista como un
recurso, como un medio, o como una variable del desarrollo, las contribuciones
de la cultura a la generacién de empleo, de riqueza, a la construccién de
ciudadania, de cohesidén social, entre otros propdsitos sociales, sirven al desarrollo.

De este canal hacen parte las llamadas Industrias Culturales. En ellas, la cultura
contribuye a la generacidn de riqueza, aporta a la produccién, a la creacion dela
riqueza y a la generacion de empleo. Asi, la cultura contribuye al crecimiento
econdémico y desde alli al desarrollo.

Garcia Canclini ,entiende este papel de la cultura como recurso, cuando insiste
en que la cultura ha dejado de ser esa actividad “para los viernes en la noche o
los domingos de lluvia” y en la que los gobiernos “tienen que gastar” y por el
contrario es un recurso para la generar inversiones, empleo y crecimiento
econdmico; pero también es un recurso “contra la desigualdad y la penuria” y ha
de contribuir al desarrollo comunitario, a la defensa de los derechos humanos, a
la salud y al bienestar, entre otros aspectos.

La cultura emerge como recurso para la promocién de la ciudadania, los derechos
humanos, la convivencia y como generadora de tejido social.

Amartya Sen, alertaba desde 1998, sobre la dificultad de que la cultura fuese
capturada en una visidon estrictamente instrumental. Su propuesta es
precisamente la contraria: la cultura valorada en si misma y el crecimiento
econdmico como medio para alcanzar el fin de la libertad cultural y de las demas
libertades intrinsecas.

Luego de la Segunda Guerra Mundial, la economia mantuvo su hegemonia en las
ideas sobre el desarrollo, entendiéndolo en términos generales como crecimiento
econdmico y al que se le incorporaron el papel de la industrializacién y de las
exportaciones para que los paises menos desarrollados alcanzaran a los mas
avanzados.

Cuando el desarrollo se media en términos de progreso material, la cultura era
vista, en algunos casos, como un obstdculo que podia desacelerar los ritmos del
progreso, como lo expresa un documento escrito por un grupo de expertos
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reunido por las Naciones Unidas en 1951 con el fin de crear politicas y acciones
para el desarrollo econdmico de los paises subdesarrollados.

Las conferencias de la UNESCO de Venecia (1970) y México (1982) afirmaron el
valor de la cultura como componente estratégico para el logro de un desarrollo
integral en el que las diferencias culturales dejan de ser consideradas como
obstdaculos para ser apreciadas como oportunidades.

En la década de los ochenta, particularmente con el Consenso de Washington,
aparece una version reforzada conocida en este continente como “neoliberalismo”
que insiste en el crecimiento econdmico como estrategia fundamental para el
desarrollo.

Las inocultables evidencias del fracaso de este modelo han hecho surgir la critica
a éste y la aparicién de nuevos planteamientos desde la economia politica.
Economistas como Joseph Stiglitz, se preocupan por la superacién de la pobreza
y las desigualdades, para lo cual son necesarias politicas econdmicas distintas a
las tradicionales y que han venido a configurar lo que hoy se conoce como
desarrollo humano. Los distintos foros sociales se han constituido en voces
disidentes a la forma tradicional como se venia concibiendo el desarrollo.

Desde la década de los ochenta, Amartya Sen habia concebido un enfoque
disidente, del concepto tradicional de los economistas que ha servido de marco
tedrico al concepto de desarrollo humano acogido por el Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo como su vision de desarrollo.

Los economistas no han sido los Unicos que han realizado criticas al concepto
hegemadnico de desarrollo. Desde otras ciencias sociales han surgido fuertes
criticas a la visidon economicista del desarrollo. Se han esbozado teorias del
desarrollo (humano, econémico, social, sostenible, regional, local) que incorporen
la cultura en su fundamentacion.

Actualmente, el desarrollo es éticamente justificable sélo si es sostenible cultural
y ambientalmente vy si se tienen en cuenta en su formulacidon las diferencias
culturales.

Hoy, mas que antes, no se mide el grado de desarrollo de un pais desde la

tradicional manera del producto interno bruto y la renta per capita, sino desde el
concepto del INDICE DE DESARROLLO HUMANO.
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Quienes tienen bajo su responsabilidad alcanzar los Objetivos de Desarrollo del
Milenio (ODM), requeriran, en estas nuevas perspectivas, formacién sobre el
abordaje desde la cultura, en las estrategias de reduccidn de la pobreza.

La cultura no puede ser asumida como la pdcima redentoray el ungiiento aplicable
a todos los males. Se trata de lograr o de inventar nuevas formas de pensary de
obrar que nos lleven a la concrecién del desarrollo integral, lo que converge en el
mencionado indice de desarrollo humano.
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La cultura es la esencia
de la dignidad de los
seres humanos

Todo ser humano hace parte

de una determinada cultura.

Este es uno de los derechos

fundamentales de los seres

humanos. La cultura es parte

integral de su dignidad como
ser humano.
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PROLOGO

Jairo Leon Ibarbo Sepulveda

Es muy riesgoso escribir o conceptualizar acerca de la cultura, pues lo mds seguro
es que topicos interesantes quedaran por fuera. Pero si hay algo de admirar en
aquellos que escriben, trabajan o proyectan la cultura, y es que buscan ubicar a
su pueblo o regidn en el dmbito de la historia. La cultura es, por tanto, la huella
digital, la identificacion de los pueblos. No son las obras de infraestructura las
que de por si nos marquen como civilizacidn, salvo si ellas estan ubicadas en un
texto cultural.

En el texto que ahora presento, la cultura no se toma como un fenédmeno de
erudicién, sino que fundamentalmente se busca es que el pueblo tenga
“identidad” actual, presente, y para ello el trabajo cultural tiene que tener un
rango muy alto en su funcidn educativa. Este vinculo entre cultura y educacion
estan intimo, que en su etimologia cultural era, cultivar, y nada cultiva mas al
espiritu humano que la educacién. Esta visidn rifie con la visidn relativista con
gue se mira la cultura. Se habla de la cultura literaria o de la cultura artistica al
mismo nivel que la cultura del crimen o la cultura del robo. Todos estan de acuerdo
que Shakespeare, Newton o Bach eran personajes cultos, que hacian cultura.
Pero aun si los mismos sostienen que la cultura del crimen o del robo se dan, no
siempre estardn dispuestos a calificar como cultos a un criminal o a un ladrén
por los actos que los acreditan como tales.

La cultura, aunque incluyan artefactos, bienes y procesos, no es, por esencia
instrumental. El arte, la poesia, no son instrumentos; pero son elementos de
relieve en la cultura; lo mismo puede decirse de la musica, de las costumbres, de
la moral. El individuo para interactuar en un entorno tiene que nacer, vivir o
inmiscuirse con dicho entorno. Por ello, necesita informacion vy, sobre todo,
formacion “cultural” en dicho ambiente. Muchas veces la necesidad de

[z=]
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contemporizar se convierte en obstaculo para la cultura, asi aquel se haga con
tintes o matices de “aparente” cultura. Se confunde alineacién con cultura. Por
ello la educacion no puede soslayarse; aunque tampoco deben confundirse.

Desarrollar la cultura de un pueblo es darle el pase para su desarrollo humano y
con ello hacerlo protagonista de su propia historia.

Acercandonos mds a Amalfi, nosotros hacemos un enfoque funcional teniendo
en cuenta la necesidad de que las instituciones del pueblo, y la ciudania en general,
tomen como eje de su desarrollo cultural. La necesidad contextualizar nuestro
pueblo en el panorama departamental y nacional. Hasta el presente este
desarrollo cultural en Amalfi ha sido nulo; ha faltado compromiso institucional y
compromiso ciudadano. Esto lo fundamentos asi:

1. Hay mucho descuido, tanto des de el punto de vista financiero y funcional de
las instituciones del pueblo. Ni siquiera una casa activa de la cultura hay en el

pueblo.

2. Ninguna institucién brinda formacidn ciudadana ni se da orientacidn civica
alguna.

3. La juventud, principalmente por la carencia de casa de la cultura, no tiene
cursos de formacién, ni artistica ni personal ni social.

4. Como no hay convergencia institucional, el pueblo no ha tenido un medio
orientador de cohesidn social.

5. Ha habido mucha discontinuidad en las administraciones, razén por la cual el
pueblo no tiene conocimiento de un proyecto estatal de formacion ciudadana.

6. Se nota también un recurso humano poco capacitado en gestién cultural, ala
vez que poco interés en la financiacidn de las actividades culturales

7. No hay espacios adecuados para el desarrollo de actividades culturales.

8. La falta de empleo impide que muchos amalfitanos consideren los eventos
culturales como algo decorativo e inaccesible.
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Bajo estas condiciones, buscamos plantear lo siguiente:

A.

Convocar al gobierno municipal para que cumpla con su deber de velar por el
fomento de la cultura en el municipio. Esto lo llevaria a abrir la casa de la
cultura y hacerla funcional y participativa.

Promocionar la cultura del puebloy la investigacién en su desarrollo histérico,
social y econdmico.

Buscar la manera, métodos y actividades para que la juventud tenga una
orientacién mas acertada.

Hacer un estudio de diagnostico para que asi nuestra labor tenga un método
pedagdgico eficaz.

Gestionar, con el Concejo, que la cultura sea un elemento basico de las politicas
del estado.

La base central de la cultura ciudadana es crear un espiritu civico amalfitano que
esté constituido por los siguientes items:

A.

Respeto: Consideracién valorativa de cada sujeto como fin de su propia vida,
teniendo en cuenta que los demas tienen igual rango.

Responsabilidad: Formar en el ciudadano, desde el respeto, la consideracion
por lavida, la diversidad, las ideas, etc. En resumen el valor ético fundamental,
esta en la conjugacion intersubjetiva de ideales humanos que contengan o
propicien con altura la vida ciudadana.

Dignidad: Bajo este canon se propone educar a los seres humanos para que
internamente tengan capacidad de reconocerse a si mismos como agentes
acreedores de reconocimiento, respeto y paradigma.

Reconocimiento: Bajo este pardmetro se cobijan las ideas que se oponen a la
censura, a la envidia, al irrespeto. Es por ello que nosotros reconocemos a
alguien cuando lo tomamos como un portador de valores, asi estos contradigan
los mios.

[z=]
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E. Cosmovision: Este sintetiza los anteriores, pues este canon es el modelo como
un individuo, étnico o nacién construye su “visién de la realidad.”

Como vemos, la cultura es el proceso por medio del cual el hombre se vuelve un
animal histérico, tanto en sentido local como en el sentido universal.

En el sentido local, lo cultural se manifiesta en lo folclérico: las canciones
populares, costumbres, ritos, etc. En este sentido, la cultura es “expresiva”, pero,
el hombre también tiene visiones universales que fijan su posicién, no solo en la
tierra, sino en los cosmos. Esto lo notamos cuando analizamos folclores nérdicos,
mediterrdneos, africanos o americanos, que en todo se esconde la preocupacion
de los humanos por el sentido de la vida, el amor, el dolor y la alegria, lo real y lo
aparente. Es este contenido universal la toma de “conciencia” de los humanos
frente a su razén de ser.

La ciencia, que en los ultimos afios nos ha cambiado el concepto de realidad,
verdad, objeto y mundo nos ha llevado a tener una concepcidn unificada entre
conocimiento y humanismo, que es a lo que actualmente llamamos la tercera
cultura.

Quienes luchan por la cultura de “su pueblo” merecen un pedestal de
reconocimiento y aprecio, ya que lo que buscan es que su pueblo no se disuelva
con el correr de los afios. Aquellos que se olvidan del valor cultural de su pueblo,
le estan quitando a este los valores humanos que lo distinguen y lo ensalzan,
consolandolo con valores de infraestructura, al cual se puede acceder sin ninguna
fuerza cultural, como nos lo mostré el auge de la mafia.

Procurar sacar a Amalfi de este marasmo del pensamiento, es considerarlo digno
de ser protagonista del drama tragico que llamamos historia y civilizacién.



UN RECORRIDO
POR NUESTRA DIVERSIDAD,
NUESTRO TERRITORIO,
NUESTRO PATRIMONIO,
NUESTRA HISTORIA.




»————  Plan Municipal de Cultura Amalfi 2010 - 2019



En busca de nuestra memoria ——=a

RESENA HISTORICA DE
LA CASA DE LA CULTURA DE AMALFI

La Casa de la Cultura en el municipio de Amalfi, fue creada mediante el acuerdo
31 del 06 de diciembre de 1979, pero sdlo hasta noviembre de 1982, comienza a
funcionar en instalaciones de la I.E. Eduardo Fernandez Botero, sede Maria
Auxiliadora, anteriormente, Escuela de Nifias. El primer director de la Casa de la
Cultura fue el sefior Martin Emilio Quintana Palacio, quien estuvo en frente de
ésta por un periodo de un afo. Sus bibliotecarios publicos han sido, Argemira
Vélez, Maria Dolores Rodriguez “Lolita” (g.e.p.d), Luz Marina Lopera Hernandez,
Jorge Elias Lopez Mejia (g.e.p.d), Gerardo Asuad Gomez, Maryen Elena Zapata y
el Sefior Albeiro Berrio, actual director.

El objetivo principal que tenia la Casa de la Cultura, se enmarcé en el servicio de
biblioteca, logrando posicionamiento de lectores, estudiantes e investigadores;
lo anterior, debido a que las Unicas bibliotecas del municipio eran ésta y la de la
I.E. Eduardo Fernandez Botero.

En el afio de 1983, fue nombrado el sefior José Albeiro Berrio, quien se ha
desempefiado en los cargos de promotor cultural, bibliotecario y director.

Es en la administracidn del sefior Alberto Llano Yepes, que se cred la Secretaria
de Educaciodn, Cultura y Deporte, direccionada por el sefior Reinaldo Ochoa; en
ella queda inscrita la Casa de la Cultura. Desde los afios 1986 y 1987, comienza a
tenerse una proyeccion cultural y social, mediante las monitorias y los
microcentros rurales, experiencia que fue exitosa y pionera en la subregién del
nordeste.

Desde el inicio de este proceso, la Casa de la Cultura ha venido trabajando en las
diferentes monitorias de danza, musica, teatro, pinturas y ademas en la realizacién
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de eventos y festivales, donde se fortalecen las diferentes manifestaciones
artisticas. Es de resaltar que desde la Casa de la Cultura se inicid con la television
comunitaria del municipio, mediante el primer canal “Teleamalfi”, logrando
ademas vincular a un gran numero de nifios y jévenes en el mundo de las
telecomunicaciones y la tecnologia.

Ala Casa de la Cultura se han vinculado docentes como: Jhon Jairo Ortiz Bastidas,
Dorian Llano Lopera, Leonel Ramirez, Gloria Ortega Bravo, Romelia Salas, entre
otros, que han generado espacios de construccién de manifestaciones artisticas.

En el afio de 1991, la Casa de la Cultura funciond en las instalaciones de la
Institucion Educativa Pueblo Nuevo, debido a que la sede fue destruida por la
primera toma guerrillera, ocurrida el 6 de agosto del afio 1991. El Plan Nacional
de Rehabilitacién (PNR), dond una sede para la Casa de la Cultura, ubicada en la
carrera Girardot, cerca a la actual Institucidon Educativa Eduardo Fernandez Botero.
Es en esta sede donde la sala infantil se comienza a fortalecer.

La inversidn mayor en cultura hasta la fecha, la ha realizado el Alcalde Municipal,
Sr. William de Jesus Castrillén (g.e.p.d), quien por iniciativa de su administracion
le fue aprobado el Acuerdo No. 04 de 2003 para realizar un préstamo ante el
Instituto para el Desarrollo de Antioquia, IDEA, por la suma de mil millones de
pesos y con éste construir lo que actualmente es la nueva sede de la Casa de la
Cultura, la cual inicid en su administracién. Fue terminada en la siguiente
administracion, por el Dr. Wilmar Alfredo Rios Ortega e inaugurada en diciembre
de 2006. La Casa de la Cultura, queda ubicada detras del edificio de la alcaldia
municipal y cuenta con las instalaciones adecuadas para su funcionamiento y
proyeccion a la comunidad.

Por razones del deterioro fisico de la infraestructura del edificio de la Alcaldia ha
sido en gran parte ocupada por las dependencias de la Administracién Municipal,
situacidon que deberd resolver, una vez se consoliden los recursos para la
construccion de la nueva sede de la Alcaldia.

Desde hace algunos afios, Amalfi, ha sido sede a nivel subregional de algunos
eventos programados por la Secretaria de Educacion para la Cultura de Antioquia,
através de la direccién de fomento a la cultura, logrando que se generen espacios
para el desarrollo de ciudadania y de identidades culturales.
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¢COMO ESTAMOS EN AMALFI EN MATERIA DE INFRAESTRUCTURA CULTURAL?

Se entiende por infraestructura cultural todas las construcciones y equipamientos
que permitan el desarrollo de las actividades culturales.

La Casa de la Cultura, (tanto la nueva como la antigua), la ciudadela educativa y
cultural, hacen parte de las obras de infraestructura cultural, mas importante.
No obstante, todo espacio donde sea posible el encuentro cultural, debe
contemplarse como parte de la infraestructura. Asi, los espacios publicos, las
Instituciones y centros educativos, las Universidades, entre otros, deben disponer
de espacios para el encuentro con la cultura.

Los equipamientos son las dotaciones que deben tener estas infraestructuras
para que los creadores, los agentes culturales y la comunidad en general puedan
tener acceso a la cultura.

Hacen parte de la infraestructura y los equipamientos, los siguientes asuntos,
(entre otros):

e Los espacios para la lectura: Las bibliotecas y salas de lectura.

e Los espacios para la musica: la Sala de musica.

e Los espacios para las artes plasticas: El aula taller y las area destinadas a la
pintura.

e Los espacios al aire libre: teatros.

e Los espacios y los elementos para el teatro y la danza: Auditorio, salas,
vestuario, material para escenografias.

e El museo antropoldgico: para preservar los vestigios arqueolégicos

e Las locales, las estanterias para la conservaciéon de los archivos municipales.

e Las salas de audiovisuales: televisidn, prensa y radio.
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PLAN MUNICIPAL DE CULTURA
AMALFI 2010-2019

VISION

En el afio 2019, Amalfi, serd reconocido en el contexto departamental y nacional,
como un municipio que ha alcanzado un alto grado de desarrollo. Sus habitantes
habrdn encontrado en la cultura el mejor medio para realizarse como personas y
para reconocerse como un territorio orgulloso de su rico patrimonio cultural; de
una comunidad comprometida con su identidad y un alto sentido de pertenencia.

MISION

El plan municipal de cultura 2010 - 2019, es el trabajo de construccién colectiva
de la comunidad amalfitana, donde ésta refleja y manifiesta los anhelosy deseos
de sus ciudadanos en materia cultural, expresados a través de estrategias que
buscan construir una sociedad mas justa, respetuosa e incluyente, donde sus
habitantes se sientan parte de un grupo humano con sentido de pertenencia.
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PRINCIPIOS QUE ORIENTAN
EL PLAN MUNICIPAL DE CULTURA

Los principios son los fundamentos filoséficos que orientan la politica cultural.
Son como la brdjula del plan que expresan un conjunto de enunciados de aquellos
derechos culturales irrenunciables que le dan sustento y piso sélido a las politicas.
Los principios generales estan enmarcados en los derechos de Equidad,
Participacion, Autonomia, Accesibilidad, Transparencia e Integracién e inclusion,
consagrados en la Constitucidn, Estos recogen los valores fundamentales para la
configuracién de una sociedad democratica y pluricultural.

Son principios del Plan Municipal de Cultura los siguientes:

e La afirmacién y reconocimiento de la territorialidad como escenario de
practicas sociales y culturales.

e El Reconocimiento, respeto y valoracidon de la diversidad cultural y las
identidades culturales.

e Elrespeto a los derechos y el cumplimiento de los deberes.
e Lavaloracidn y salvaguardia del patrimonio material e inmaterial.

e El respeto por las cosmovisiones y las practicas de los pueblos indigenas y
afrocolombianos.

¢ Elreconocimientoy salvaguardia de las formas de creacion y de las memorias.

[s]
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e La democratizacién de las oportunidades del disfrute de los derechos
culturales.

e Laafirmacién del didlogo intercultural e intergeneracional como fundamento
del fortalecimiento del tejido social y la construccion de lo local.

e Valorar y hacer visibles los talentos locales para desarrollar y fortalecer el
capital o acervo cultural.

e El proyecto colectivo de Municipio como una construccion permanente desde
lo cultural.

e ElEstado como garante del reconocimiento y respeto por la diversidad cultural.
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MARCO LEGAL Y ACLARACIONES CONCEPTUALES

ELEMENTOS DE LA CULTURA

Los elementos de la cultura se dividen en:

MATERIALES: (Concretos, tangibles). Son parte de la cultura material, entre otros
asuntos:

e Los alimentos y sus formas de preparacion.

e El vestuario.

e Las artes plasticas.

e Todas las formas de creacién que tengan caracter estético o funcional.
e Lavivienday las construcciones arquitectdnicas.

e Los instrumentos de trabajo (herramientas).

e Los monumentos vy los lugares histdricos

e Lacienciay la tecnologia

e El paisaje natural (Intervenido o no intervenido)

e Los libros, las publicaciones, los archivos.

ESPIRITUALES: (inmateriales o intangibles).

e Las Creencias (Incluyendo la religidn).

e Los Valores (criterio de juicio moral y/o ética).

e Las normas y sanciones (legales, morales, sociales).
e La organizacion social y los sistemas politicos.

e La tradicién oral y los simbolos

e La apreciacién del arte.
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e El Lenguaje como sistema de comunicacion simbdlica.
e Los mitos vy las leyendas.
e Las Fiestas y los ritos ceremoniales.

Algunos elementos de la cultura pueden tener componentes tanto materiales
como intangibles. Por ejemplo, la religidn que estd sustentada en creencias, tiene
ritos y celebraciones.

LA CULTURA DESDE LA MIRADA DEL ESTADO COLOMBIANO
POLITICAS PUBLICAS CULTURALES
Qué es una politica publica

e Esun conjunto de sucesivas decisiones gubernamentales frente a situaciones
socialmente problematicas

e Son programas de Accion gubernamental en un sector de la sociedad

e Responden a PROBLEMATICAS PUBLICAS identificadas como PRIORITARIAS.

En el capitulo correspondiente a POLITICAS PUBLICAS, se aborda este tema de
manera particular.

RESPONSABILIDADES Y OBLIGACIONES DEL ESTADO EN MATERIA CULTURAL:

PROMOVER: La cultura como factor de desarrollo.
PROTEGER: El patrimonio, las practicas culturales, etc.
FOMENTAR: La creacién

RESPETAR: La diversidad cultural de los colombianos.
GARANTIZAR: El cumplimiento de los derechos

ARTICULOS QUE HACEN REFERENCIA A LOS DERECHOS CULTURALES

Existen 21 Normas de la Constitucidn Politica del 91 que hacen referencia a la
Cultura:

Articulo 20. Habla de la cultura como uno de los fines del Estado. Son fines
esenciales del Estado: Servir a la comunidad y promover la prosperidad general ,
garantizar la efectividad de los principios, derechos y deberes consagrados en la
Constitucion; facilitar la participacion de todos en las decisiones que los afectan
y en la vida econdmica, politica, administrativa y cultural de la nacién; defender
la convivencia pacifica y la vigencia del orden publico.
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Articulo 7. La Nacidn esta fundamentada en el reconocimiento de la diversidad
cultural. El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacién
Colombiana.

Articulo 8. Es deber del Estado proteger las riquezas culturales. Es obligacion
del Estado y de las personas proteger las riquezas culturales y naturales de la
Nacion.

Articulo 10. El castellano es el idioma oficial de Colombia. Las lenguas y dialectos
de los grupos étnicos son también oficiales en sus territorios. La ensefianza que
se imparta en las comunidades con tradiciones lingliisticas propias sera bilingle.

Articulo 16. Tiene direccion indirecta. Este es el articulo que consagra el desarrollo
de la libre personalidad, que finalmente es como la fuente directa del derecho a
los actores culturales de crear lo que ellos crean conveniente.

Articulo 20. Consagra la libertad de expresion.

Articulo 26. Consagra la libertad de profesién u oficio.

Articulo 44. Habla de cultura como derecho fundamental de los nifios.
Articulo 67. La cultura es uno de los objetivos fundamentales de la educacion.
Articulo 68. Habla de la etnoeducacion.

Articulo 70. Es deber del Estado promover el acceso a la cultura en igualdad de
condiciones. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la
cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la
educacién permanente y la ensefanza cientifica, técnica, artistica y profesional
en todas las etapas del proceso de creacion de la identidad nacional. La cultura
en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. El Estado
promoverad la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusién de los valores
culturales de la Nacion.

Articulo 71. La cultura hace parte de la libertad de la persona y es deber del
Estado fomentarla. La busqueda del conocimiento y la expresidn artistica son
libres. Los planes de desarrollo econdmico y social incluirdn el fomento a las
ciencias y, en general, a la cultura. El Estado creard incentivos para personas e
instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas
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manifestaciones culturales y ofrecerd estimulos especiales a personas e
instituciones que ejerzan estas actividades.

Articulo 72. Se refiere al patrimonio cultural. El patrimonio cultural de la Nacién
esta bajo la proteccidn del Estado. El patrimonio arqueoldgico y otros bienes
culturales que conforman la identidad nacional, pertenecen a la Nacién y son
inalienables, inembargables e imprescriptibles. La ley establecerd los mecanismos
para readquirirlos cuando se encuentren en manos de particulares y reglamentara
los derechos especiales que pudieran tener los grupos étnicos asentados en
territorios de riqueza arqueoldgica.

Articulo 95. Consagra los deberes, y en su numeral 8vo. Dice que es deber de
todos proteger la cultura. La calidad de colombiano enaltece a todos los miembros
de la comunidad nacional. Todos estdn en el deber de engrandecerla y dignificarla.
El ejercicio de los derechos y libertades reconocidos en esta Constitucidn implica
responsabilidades.

Toda persona estd obligada a cumplir la Constitucion y las leyes.
Son deberes de la persona y del ciudadano:

1. Respetar los derechos ajenos y no abusar de los propios;

2. Obrar conforme al principio de solidaridad social, respondiendo con acciones
humanitarias ante situaciones que pongan en peligro la vida o la salud de las
personas;

3. Respetary apoyar a las autoridades democraticas legitimamente constituidas
para mantener la independencia y la integridad nacionales;

4. Defendery difundir los derechos humanos como fundamento de la convivencia

pacifica;

Participar en la vida politica, civica y comunitaria del pais;

Propender al logro y mantenimiento de la paz;

Colaborar para el buen funcionamiento de la administracion de la justicia;

Proteger los recursos culturales y naturales del pais y velar por la conservacion

de un ambiente sano,

9. Contribuir al financiamiento de los gastos e inversiones del Estado dentro de
conceptos de justicia y equidad.

O Now

Articulo 302. Consagra igualmente, que la diversidad cultural serd uno de los
varios elementos para establecer la categorizacién de los Departamentos.
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Articulo 305. En su numeral 6to. precisa que es funcién de los Departamentos
promover el desarrollo cultural, departamental o seccional.

Articulo 310, 311 y 312. Destacan que es deber de los municipios proteger el
patrimonio cultural local.

Articulo 330. Dispone lo mismo para las comunidades indigenas.

Articulo 333. Uno de los limites de la libertad de prensa es la preservacion del
patrimonio cultural.

Articulo 340. En el Consejo Nacional de Planeacion habran representantes de
la cultura.

LEY GENERAL DE CULTURA
ALGUNOS TITULOS Y ARTICULOS DE LA LEY GENERAL DE CULTURA
TITULO L. Principios fundamentales y definiciones
Articulo 1. De los principios fundamentales y definiciones de esta ley

La presente ley estd basada en los siguientes principios fundamentales y
definiciones:

1. Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales,
intelectuales y emocionales que caracterizan a los grupos humanos y que
comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de vida, derechos
humanos, sistemas de valores, tradiciones y creencias.

2. Lacultura, en sus diversas manifestaciones, es fundamento de la nacionalidad
y actividad propia de la sociedad colombiana en su conjunto, como proceso
generado individual y colectivamente por los colombianos. Dichas
manifestaciones constituyen parte integral de la identidad y la cultura
colombianas.

Articulo 192, Ley 397, Ley General de Cultura.
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LA CULTURAY LA PAZ

Enuncia la ley General de Cultura que: “El respeto de los derechos humanos, la
convivencia, la solidaridad, la interculturalidad, el pluralismo y la tolerancia son
valores culturales fundamentales y base esencial de una cultura de paz”.

EL PAPEL DEL ESTADO EN RELACION CON EL DERECHOA LA CULTURA Y LOS
AGENTES CULTURALES

Articulo 13. El Estado, al formular su politica cultural, tendra en cuenta tanto al
creador, al gestor como al receptor de la cultura y garantizara el acceso de los
colombianos a las manifestaciones, bienes y servicios culturales en igualdad de
oportunidades, concediendo especial tratamiento a personas limitadas fisica,
sensorial y siquicamente, de la tercera edad, la infancia y la juventud y los sectores
sociales mas necesitados. (articulos 22, 26-28, 59, 60).

Articulo 13, Ley General de Cultura
PATRIMONIO CULTURAL

“Hacen parte del patrimonio cultural del pais, las costumbres y los habitos, asi
como el conjunto de bienes inmateriales y materiales, muebles e inmuebles, que
poseen un especial interés historico, artistico, estético, plastico, arquitectdnico,
urbano, arqueolégico, ambiental, ecoldgico, lingliistico, sonoro, musical,
audiovisual, filmico, cientifico, testimonial, documental, literario, bibliografico,
museoldgico, antropoldgico y las manifestaciones, los productos y las
representaciones de la cultura popular.”

Plan general de Cultura, Titulo Il

LEY 1185 DE 2008: «por la cual se modifica y adiciona la ley 397 de 1997 —ley
general de cultura- y se dictan otras disposiciones»

Fue expedida el 12 de marzo de 2008

Esta ley contiene 26 articulos. Se destaca el que modifica el articulo 4 de la ley
General de Cultura, ley 397 de 1997:

Articulo 4°. Integracion del patrimonio cultural de la Nacién. El patrimonio
cultural de la Nacién esta constituido por todos los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura
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gue son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana,
las lenguas y dialectos de las comunidades indigenas, negras y creoles, la tradicion,
el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los habitos, asi
como los bienes materiales de naturaleza mueble e inmueble a los que se les
atribuye, entre otros, especial interés histdrico, artistico, cientifico estético o
simbdlico en dmbitos como el plastico, arquitecténico, urbano, arqueoldgico,
Linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, testimonial, documental,
literario, bibliografico, museoldgico o antropoldégico.

MARCO LEGAL DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

Articulo 6. Patrimonio arqueoldgico. “Son bienes integrantes del patrimonio
arqueoldgico aquellos muebles o inmuebles que sean originarios de culturas
desaparecidas, o que pertenezcan a la época colonial, asi como los restos humanos
y organicos relacionados con esas culturas. Igualmente, forman parte de dicho
patrimonio los elementos geoldgicos y paleontoldgicos relacionados con la
historia del hombre y sus origenes”.

Ley 397, Ley general de cultura, articulo 62
INFRAESTRUCTURA CULTURAL

“El Estado, a través del Ministerio de Culturay las entidades territoriales, definira
y aplicara medidas concretas conducentes a estimular la creacién, funcionamiento
y se tendran en cuenta en los proyectos de infraestructura cultural, la eliminacién
de barreras arquitecténicas que impidan la libre circulacién de los discapacitados
fisicos y el facil acceso de la infancia y la tercera edad”.

SOPORTE JURIDICO PARA LA INFRAESTRUCTURA CULTURAL

PARAGRAFO 12. El Fondo de Cofinanciacién para la Inversién Social, FIS,
cofinanciard con los municipios programas y proyectos de infraestructura cultural
orientados hacia los grupos étnicos de poblacién mas pobres y vulnerables, de
acuerdo con la Constitucidn Politica, la Ley 115 de 1994 y el Decreto 2132 de
1992.

PARAGRAFO 22. Los establecimientos que ofrezcan los servicios de educacién
por niveles y grados contaran con infraestructura para el desarrollo de actividades

artisticas y culturales, en cumplimiento del articulo 141 de la Ley 115 de 1994.

El Ministerio de Cultura podra cofinanciar las estructuras de caracter artistico y



»————  Plan Municipal de Cultura Amalfi 2010 - 2019

cultural, determinar los criterios para su adecuada y racional utilizacidn con fines
de fomento y participacién comunitaria y prestar la asesoria técnica”.

Articulo 22, Ley General de Cultura

POLITICAS PUBLICAS CULTURALES

POLITICAS DE EDUCACION ARTISTICA
INTRODUCCION

La Ley 115 de 1994, o Ley General de Educacion, establece que la educacion
artistica y cultural es un area fundamental del conocimiento, razén por la cual su
ensefianza es de obligatoria inclusién para todas las instituciones educativas del
pais.

Igualmente, en el sector cultural, la educacidon artistica y cultural ha sido
reconocida como componente basico para la sostenibilidad de las politicas que
conforman el Plan Decenal de Cultura 2001-2010 y estrategia fundamental para
la preservacion y renovacion de la diversidad en la Convencién para la Diversidad
Cultural Mundial de la Unesco (2001).

La practica, el acceso y el didlogo entre las manifestaciones artisticas y culturales
hacen parte de los derechos fundamentales de los ciudadanos. Para garantizar la
democratizacion de los bienes y servicios artisticos y culturales, asi como la
democracia cultural, en la cual se valoran y promueven equitativamente las
expresiones diversas de las identidades que conforman la naciéon colombiana, la
inclusion de las artes y la cultura, como campo de conocimiento en el servicio
educativo publico, es una estrategia bdsica.

PROSPECTIVA DE LA EDUCACION ARTISTICA EN COLOMBIA
El documento titulado “Analisis prospectivo de la Educacién Artistica en Colombia
al horizonte del afio 2019”, priorizd cinco aspectos que estructuran el marco de
accion para el fomento de la educacidn artistica. Estos son:

Fortalecimiento de la educacién superior en artes

Este fortalecimiento contempla la posibilidad de contar, dentro del Sistema de la
Educacidn Artistica, con instituciones de formaciéon de alto nivel dedicadas a la
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creacion-investigacién con criterios de excelencia (vinculo de artistas activos), lo
que permite cumplir con la funcién de cualificar sujetos, procesos y practicas.

Esto conduce a que se logre que las facultades de artes adelanten labores de
formacién de artistas que se dediquen a la creacidn, la investigacién y la docencia,
desarrollen procesos de evaluacidn por pares y estén en dialogo con la comunidad
internacional. En esta direccién, se espera que, con el fortalecimiento de la
educacién superior en artes, se logre que el pensamiento artistico transforme a
la universidad en su conjunto, impacte en el curriculo, asi como en los enfoques
pedagdgicos y la vida cultural de ésta, y gracias a la fuerza de su propia renovacion
pedagdgica, al vigor del pensamiento artistico con valor pedagdgico, el resto de
las areas de la formacidn superior se transformen.

Definicion de referentes de calidad para la educacion artistica

Un acuerdo del ejercicio fue la necesidad de elevar la calidad de la educacién
artistica mediante la construccién de orientaciones en las modalidades y niveles
de la educacién, buscando su articulacidn, complementariedad, continuidad y
cooperacién para configurar esquemas de evaluacién que tengan injerencia en
la calidad de los procesos formativos implementados.

Mayor presencia de la formacion artistica en educacidon preescolar, basica y
media

Es deseable elevar el estatus pedagdgico de esta drea del curriculo, reconociendo
su caracter de area basica y de complementariedad con las demas competencias
basicas, razén por la cual se debe garantizar personal idéneo y suficiente para
ejercer el rol de docente.

Sobre este punto se propone:

Posicionar la educacién artistica como area obligatoria basica e incluirla en las
pruebas Saber e ICFES, definir perfiles de los docentes, disefiar estrategias
pedagdgicas en el marco de proyectos interinstitucionales y gestionar recursos
suficientes tanto para mantener la planta docente como para la dotacidn del
plantel.

Reconocimiento de la educacidn artistica como campo del conocimiento

Este reconocimiento se traduce en una valoracién social de la educacidn artistica
fundamentada en la afirmacién de las particularidades, la esencia del pensamiento
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y las practicas artisticas. La constitucion de la educacion artistica como campo
maneja varios matices: el primero tiene que ver con el énfasis en un proceso de
formacion artistica que renueve el curriculo y la pedagogia para que, en ellos, se
exprese la logica propia del pensamiento artistico; el segundo hace énfasis en el
fomento de acciones de divulgacion y promocién de practicas artisticas
contextualizadas; el tercero visualiza un marco normativo que favorezca la
diferenciaciéon de modalidades dentro de ese campo, reconociendo el caracter
pluriétnico y multicultural de la sociedad colombiana.

Para hacer efectivo este reconocimiento se propone: Financiar proyectos que
articulen las modalidades y niveles de la educacién; Fomentar y divulgar proyectos
a través de nuevos medios; Fomentar y divulgar la investigaciéon antropoldgica
del quehacer artistico; Divulgar las practicas artisticas como dimensidn
fundamental de la cultura.

Fomento y fortalecimiento de la investigacion en el campo de las artes

Esta estrategia contempla la constitucidon de un sistema para la produccién de
conocimiento artistico y la reflexiéon sobre las practicas artisticas y su relacion
con otros ambitos del saber. Ese sistema consiste en una comunidad de pares y
en unos mecanismos de validacién y reconocimiento social de la creacién-
investigacion. A continuacion se sefialan las condiciones ideales para el fomento
de la investigacidn: la creacidn artistica es investigacidn; la investigacién ocurre y
se fomenta mediante la diversidad y el conjunto de vinculos entre quienes
comparten el saber y el hacer de este campo, y se hace necesario un
reconocimiento de los contextos institucionales que la estimulan. Dicho lo
anterior, las acciones propuestas para fomentar la investigacion son: realizar
convocatorias y gestionar recursos para investigacion en educacién artistica,
promover la investigacidn cualitativa en las universidades formadoras de maestros
y fortalecer la evaluacién como momento decisivo en el proceso de creacién
artistica.

OBJETIVOS DE LA POLITICA
Objetivo general
Valorar (empoderar y fortalecer) la educacidn artistica en Colombia desde sus
diferentes enfoques reconociéndola como campo especifico del conocimiento.

Este reconocimiento aportara en la calidad y cobertura definiendo su lugar y
funcidén en relacion con las competencias basicas, ciudadanas y laborales.
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Objetivos especificos

e Establecer una instancia permanente de concertacién para la formulacién de
politicas y acciones (ejecucién y evaluacion) de la educacion artistica.

e |dentificar, expedir, actualizar, reglamentar y difundir la normatividad que
desarrolle la politica en torno a la educacion artistica. e

e Consolidar informacién y configurar un diagndstico sobre el sector de la
educacion artistica en Colombia, mediante el fomento de la investigacién
permanente en torno a temasy problemas esenciales de la educacion artistica.

e Generar mecanismos de mejoramiento de la calidad y cobertura de la
educacién artistica, identificando estrategias para su implementacion.

e Fortalecer la agenda intersectorial de cultura y educacion.

e Promover la socializaciéon en medios masivos de experiencias que contribuyan
a los objetivos de la educacion artistica.

e Disefiar estrategias de financiacién conjunta que garanticen el cumplimiento
de los objetivos de la politica.

Los lineamientos, arriba expuestos, se han recogido en el Plan Nacional de
Educacion Artistica 2007-2010 dentro de los siguientes componentes:
componente de organizacion que tiene que ver con los diagndsticos del sector, la
organizacién del Sistema Nacional de Formacion Artistica y Cultural y el desarrollo
necesario de la normatividad; el componente de fomento a la calidad, en el que
se elaboran orientaciones sobre la educacidn artistica, se busca su fortalecimiento
y aseguramiento de la calidad y se promueve la formacién de artistas, docentes
y gestores, y el componente de comunicacién y divulgacién, que trabaja en la
socializacion a través de los medios masivos, asi como en el seguimiento y
evaluacion.

POLITICAS DE DE ARTES VISUALES
LINEAMIENTOS CONCEPTUALES Y HORIZONTES DE POLITICA
El arte entendido como experiencia y pensamiento

Se asumen las artes visuales como experiencia intensa y mediada por la
percepcidon, emocidén, sentimiento, imaginacién y razén; como campo de
experiencia que abre el ambito de lo posible, modo de ser del pensamiento y
forma especifica de conocimiento; como modo de creacién de la subjetividad
personal y colectiva, y como posibilidad de liberar las fuerzas de la vida
construyendo formas alternas de existencia a partir de recursos expresivos y
poéticos.
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Afirmar esto supone igualmente afirmar que la expresion y la construccién de si
son procesos simultaneos. El uso creativo del lenguaje es parte de la constitucion
de la subjetividad personal y colectiva. Es en el lenguaje y, en particular, en el
lenguaje artistico, donde se abren nuevas posibilidades de vivir. Esta consideracion
trae consigo la conviccién de que el arte, mas que a representaciones, apunta a
una dimensién creadora y productiva. De ello se desprende, como horizonte de
politica, la valoracién y la necesaria cualificacidon de las practicas artisticas y la
necesidad de trascender -sin desconocer- el oficio, para situarse en el pensamiento
creativo y en comportamientos investigativos.

Las practicas artisticas como derecho cultural

La expresién y construccioén (creacion de si) como dimensiones simultdneas hacen
que las practicas artisticas se constituyan en un derecho relacionado con la
necesidad de simbolizarse, de crearse y de crear memoria y sentido.

Son un derecho cultural y politico, un derecho a la condicidn de ciudadano, en
tanto que la constitucion del sujeto tiene formas de realizarse diferentes a las
formas tradicionales de la representacién politica fundamentada en normas y
leyes. La constitucién de subjetividades esta ligada a una estética de la existencia,
a un proceso de diferenciacion, reflexion y creacién de si.

En la dindmica creativa, tanto el sujeto como la cultura se renuevan y transforman,
y en ello juega un papel importante el pensamiento artistico. Todo ello pone en
juego una redefinicion de la relacién entre estética y politica. Lo politico desborda
lo politico mismo desde lo cultural y lo artistico.

El reconocimiento del otro pasa por el reconocimiento de su expresion y ésta
necesariamente no se reduce a la palabra instrumental, sino que se sitla en un
habla que estremece y singulariza el lenguaje: el habla estética. Se trata de dar la
palabra a quien no la ha tenido, fundar un nuevo campo de experiencia,
reconfigurar lo visible: hacerlo visible de otra manera expandiendo las
posibilidades expresivas de los grupos sociales. Tal y como lo expresa Jacques
Ranciere, La politica consiste en reconfigurar la divisidn de lo sensible, en introducir
sujetos y objetos nuevos, en hacer visible aquello que no lo era, en escuchar
como a seres dotados de palabra a aquellos que no eran considerados mas que
como animales ruidosos. Este proceso de creacion de disensos constituye una
estética de la politicab.
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Experiencia y pensamiento en un marco de diversidad,
interculturalidad y respeto por la diferencia

La cultura es una construccién simbdlica multiple y en movimiento, por ello
creativa y con diferentes concepciones y desarrollos. No es un espacio homogéneo
sino lugar de diferenciacién, de dispersion de lo sensible y expresivo, con diversas
estéticas, formas de transmisién, usos de lo estético, y formas de encuentro y
educacién. De ello se deriva la necesidad de promover lecturas propias de cada
comunidad desde sus necesidades y particularidades.

La cultura en la época actual, “destradicionalizada” y “deslocalizada”, se
reconfigura por la intensificacién de sus intercambios, que exceden los antiguos
delineamientos antropoldgicos. El concepto de interculturalidad resiste lecturas
que van desde la idea de diversidad, como inclusién del otro, hasta la del respeto
de diferencias de corte epistemoldgico entre culturas y formas de aproximacion
al mundo. Esta concepcién extiende el concepto de diversidad a desafiar las
dicotomias habituales establecidas entre conocimientos y estéticas, diferenciados
unos como legitimos y otros como ilegitimos, unos como modernos y otros
atrasados, unos con peso histdrico y otros sin ese .

De ello se deriva la necesidad de promover el desarrollo de distintas
representaciones simbdlicas y el didlogo, en condicién de igualdad, entre ellas.

HORIZONTES Y RETOS DE POLITICA

La politica de las artes visuales apunta, en el futuro, a consolidar una mayor
apropiacion y consolidacidn desde lo local y lo regional, sin que ello signifique un
encierro en identidades herméticas. En la actualidad, los distintos
posicionamientos estéticos y culturales se afianzan desde el didlogo cultural y
artistico y desde dinamicas de interculturalidad. Por otra parte, la politica se
encamina a activar y democratizar con mayor de- terminacion los distintos
componentes del campo artistico y su accion articulada con otras areas artisticas
y otras disciplinas del conocimiento.

Es fundamental, lograr establecer los vinculos del programa de artes visuales del
Ministerio de Cultura con los mercados que se estdn desarrollando en el pais y
definir un esquema de muestras e itinerancias que trasciendan los salones. En un
mundo, que crece en una mayor receptividad de lo visual como lectura, es vital
responder a los desafios que conlleva la generacion de contenidos visuales en
diferentes formatos digitales y la articulacion con la politica audiovisual.
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Se pretende fomentar desarrollos continuados, descentralizados, auténomos y
con mayor pertinencia local, de las distintas dimensiones que componen el campo
artistico visual de cada region

Los anteriores lineamientos nutren las acciones, tanto de los salones de artistas
como del programa formativo Laboratorios de Investigacién-Creacién. Los Salones
Regionalesy el Salén Nacional de Artistas son el canal para desarrollar un programa
que incide en los distintos componentes del campo artistico.

Los distintos planes y acciones tienen un doble énfasis: movilizar procesos
(formativos, investigativos y de gestidn), y alcanzar productos que sinteticen y
materialicen el pensamiento y la creacidn (obras, exposiciones, salones). Estos
programas tradicionalmente se focalizan en un plano regional y departamental.

Los Salones Regionales, como su nombre lo sugiere, intentan construir region.
Esta se entiende como un sistema territorializado abierto (con tendencia a la
desterritorializacién) y que en interaccion con otros sistemas construye su propia
identidad, econdmica, cultural, social y politica. El territorio no es, se construye,
es espacialidad vivida y relacional.

POLITICA DE LITERATURA

El drea de literatura se conforma con la intencidn de representar al campo literario
de manera descentralizada, teniendo en consideracion las necesidades del sector
y para apoyar la articulacion de los distintos organismos, publicos y privados,
desarrollando programas y politicas en fomento a la creacion literaria, la practica
y el disfrute del libro, y la lectura y la literatura a nivel nacional. Tomando como
horizonte misional el Plan Nacional para las Artes 2006- 2010, el cual reconoce la
practica artistica como un derecho de todos, tanto en su ejercicio como en el
disfrute del mismo, el acceso a la practica artistica pasa a ser uno de los objetivos
primordiales del Area de Literatura,

El Area de Literatura cubre otros proyectos como son el Programa de Recuperacién
de la Memoria Literaria Nacional, el apoyo a la Red de Editoriales Independientes
Colombianas (REIC) y las investigaciones para el desarrollo de la industria editorial
nacional con énfasis en la produccion regional del sector literario en Colombia,
donde la industria del libro, la lecturay la literatura respondan a una visién desde
la mirada artistica.
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HACIA UNA VISION DE LA LITERATURA EN EL CAMPO ARTISTICO

La literatura se plantea la intencion de expresar una realidad, una emocion, un
mundo propio a partir del lenguaje. El deseo y la voluntad aparecen como
imprescindibles en esa busqueda de expresién personal, de exploracién de la
realidad a través de una voz propia que plasma los intereses estéticos del autor,
el estilo personal de su escritura y la sensibilidad que manifiesta en la eleccién de
sus temas.

Esta concepcidn de la literatura permite dimensionar el horizonte de la escritura
creativa a través de esta busqueda por comprender y expresar mundos propiosy
posibles. Es asi que las relaciones entre el acto de escribir y el acto de leer, estan
orgdnicamente relacionadas: [...] no es posible reflexionar sobre el sentido de la
literatura sin establecer las condiciones precisas en que se produce y las relaciones
entre el acto de escribir y el acto de leer, entre la solitaria invencién de un libro y
la reinvencién simétrica que, a su vez, lleva a cabo el lector, ese personaje
desconocido, imprevisible y con frecuencia inexistente. Es asi como quien lee es,
a su vez, un creador, pues con su interpretacion da sentido a la ficcion. Teniendo
en cuenta que parte de la esencia de la escritura creativa es la busqueda de una
VOz propia, su practica esta ligada a la experiencia de vida.

La ensefianza del oficio debe comprender esta relacion con la vida, el entorno y
la mirada individual. La practica y ensefianza de la escritura creativa conecta al
individuo con su propia experiencia, su imaginacién, su forma de expresarse
(expresidn oral), su capacidad de escuchar a los otros, sus vivencias y sus lecturas.
La experiencia de la escritura creativa, al igual que la experiencia de la lectura,
esta entrafiablemente ligada al placer, ala busqueda y al juego como mecanismos
de aprendizaje.

Un aprendizaje que tiene que ver con la exploracién de un mundo propio, afectivo
y personal, mucho mas que con el estudio de normas gramaticales que permitan
la construccidon de oraciones correctas, donde el énfasis esta en respetar las
normas del lenguaje, mas que en transmitir un mensaje a través de él.

El ingreso a la escuela es el ingreso a la cultura de la pagina impresa y la
consiguiente sujecidn a su dominio. Para poder acceder al conocimiento, el nifio
debe aprender la mecanica indispensable para descifrar los signos en la pagina
impresa y, al mismo tiempo, aprender a escribir signos en la pagina.
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La pagina introduce en su vida una voz desconocida hasta entonces. Naturalmente
él ya sabe que no siempre es un elemento activo en los procesos de comunicacion:
ciertas érdenes, por ejemplo, deben ser acatadas sin discusion, y la television le
habla sin exigir su reaccién -pero sin reprimirla, tampoco. Por otra parte, la
escritura creativa es un plano donde no hay respuestas correctas, pues no se
desenvuelve en el territorio de lo cientifico, si no en el de la creatividad, ligado al
mundo de los afectos, la imaginacién y la experimentacién. El escritor es quien
sabe introducirse en la vida de los otros y contarla como si la viviera tan
intensamente como vive la suya propia.

La literatura nos ensena a mirar mas alla de nosotros mismos, a ver el mundo
desde la perspectiva de un ama de casa, un bombero, un delincuente, una estrella
de cine o un nifio abandonado. Es un espejo que proyecta otras realidades desde
la propia, para permitirnos abrazar la tolerancia y el afecto desde el respeto a la
diferencia. Desde esta perspectiva el Area de Literatura concibe a Renata como
su principal programa, un espacio donde todos somos escritores y las historias
son visiones de mundo, circunstancias diferentes, modos de nombrar las cosas.

Estas historias reunidas hacen una imagen de pais. Quienes las cuentan han
descubierto un espacio en el arte para la emancipacion y el autoconocimiento.
En este proceso el maestro se convierte en un guia, pues descubre que todas las
inteligencias son iguales, y que su papel es el de acompafar a los otros
mostrandoles de vez en cuando hacia dénde mirar, asi como dejandose permear
por la mirada ajena.

Desde Renata se refleja la diversidad cultural y geografica del pais, en una red
qgue hoy integran mds de cuarenta talleres en 29 departamentos. Los objetivos
de descentralizacidn de la cultura, la idea de recuperacién y recreacién de la
memoriay laidentidad como factores decisivos para lograr una democracia plural
han ido cobrando vida progresivamente para el sector literario nacional en los
ultimos cuatro afios gracias al continuo trabajo en red, a su manejo incluyente y
descentralizado y a su integracion con otros actores y programas ligados al campo
literario. A través de diversas iniciativas y apoyos de Renata ha sido posible avanzar
en lavaloracidn, el reconocimientoy la circulacion de las narrativas de las diversas
regiones del pais y, por tanto, en el empoderamiento de comunidades culturales
y creadores que tradicionalmente eran invisibles o estaban ocultos.

Este proceso de escritura de las historias locales, de observacion y
autoconocimiento, estd acompafiado por un proceso que incentiva a la lectura.
Renata reconoce la relacién organica entre lectura y escritura. El espacio natural
para los talleres de escritura creativa son las bibliotecas publicas, el lugar donde

[52]
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los participantes entran a familiarizarse con la palabra escrita, su tradicion a lo
largo de la historia, su vigencia y resonancia actual, en fin, su disfrute vy,
posteriormente, su ejercicio como herramienta de autoconocimiento y
exploracion de la realidad.

PRINCIPIOS BASICOS EN TORNO A LA ESCRITURA CREATIVA

¢ Todos somos escritores. Es el reconocimiento de la practica artistica como
experiencia de vida. La escrituray la lectura son procesos para los cuales todas
las personas estamos facultados, pues las palabras son consideradas aqui los
signos ligados al goce estético y la apropiacion intuitiva del mundo que nos
rodea.

e El arte no se puede ensefiar, pero si aprender. La practica y el riesgo
compartido son la esencia de los talleres en donde se asumen la lectura critica
y la escritura creativa como rituales compartidos entre una comunidad creativa.

e Exploracidn. La escritura creativa se plantea como la necesidad de explorar
una realidad propia a partir del lenguaje. El deseo y la voluntad, aparecen
como imprescindibles en la busqueda de esa voz propia.

e Lectura critica. La lectura critica de autores candnicos, de los compafieros de
taller y de si mismo es un proceso fundamental en el aprendizaje del oficio de
la escritura.

¢ El maestro ignorante. El maestro es un guia, una persona que acompafia,
escucha, comparte y aprende en el proceso sin entrar en las légicas de “los
que saben” y “los que ignoran”, situdndose en la postura de aprender junto
con la comunidad creativa del taller o la tertulia.

e Escribir es reescribir. El director de taller es, a su vez, un editor: la reescritura
es parte esencial de la escritura literaria.

¢ Intercambio y recepcidn con el publico lector. Las publicaciones producidas
por los talleres tienen un sentido diddactico. El participante necesita del
intercambio, la recepciény retroalimentacién de un publico lector como parte
de su aprendizaje.
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POLITICA DE TEATRO
ANTECEDENTES

Para nadie es un secreto que las artes escénicas y en ellas, particularmente el
teatro, han sido desde hace mucho tiempo fuente inagotable de expresiones,
manifestaciones, procesos de creacion, gestién, formacion y, en general, de
construccion de las dindmicas artisticas propias de las regiones colombianas. Su
presencia en todos los dmbitos de la vida rural y urbana ha estado registrada
tanto en las manifestaciones teatrales mas verndculas, como son los sainetes y
las mojigangas colombianas, como en las expresiones contemporaneas que se
mueven en los limites, en muchas ocasiones, del performance y el happening.

Si bien en todo este largo proceso las manifestaciones, las creaciones y, en general,
la practica teatral ha sido fecunda y generosa, no en todas sus etapas ha tenido
tanto impulso de parte de sus creadores y gestores, como la vivida a partir de la
década de los afios cincuenta cuando surge un movimiento mucho mas interesado
en potenciar todas las dimensiones del arte escénico y en generar relaciones
mads visibles con los actores al interior del campo, pero también con la
institucionalidad. Paralelamente a esta dinamica, se entrelazan otros factores
gue permiten - aunque no evidentemente - generar una visién de campo que,
desde la practica misma, contribuyé ampliamente a los debates contemporaneos
enrelacién con la interdisciplinariedad, la relacién entre dimensiones, la asuncion
de lo politico y la educacidn artistica, entre otros muchos.

Algunos de estos factores han sido: la formacién temprana de escuelas de arte
dramadtico que sembraron la necesidad de establecer programas de formacion
formal en esta area y la necesidad de sistematizar los aprendizajes informales; la
creacion de festivales como estrategia para poner en comun y retroalimentar la
practica teatral; la creacidn de grupos estables que permitieron una relacion
estrecha entre la formacién, investigacién, creacidon y sistematizacion de
experiencias; el trabajo interdisciplinario que acogio las propuestas creativas de
pintores, escultores, literatos y musicos en las puestas en escena teatrales, y la
apertura de salas de teatro, por parte de los creadores, que ha permitido no sélo
la difusion de sus creaciones sino fundamentalmente el encuentro con la sociedad
colombiana.

Si bien esta vision de campo no habia sido explicita para los agentes teatrales si

se manifiesta en su practica cotidiana. Lo anterior es importante ya que, a partir
de ese entonces y con el apoyo de instituciones como Colcultura, se empieza a
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definir una politica para el area del teatro, que ha estado en continuo debate y
que se concreta en este documento. Consideramos que esta politica debera seguir
siendo definida, alimentada y construida por todos los agentes teatrales del pais
(actores, directores, dramaturgos, productores, gestores, programadores,
comunicadores e investigadores, entre otros) para permitir el ingreso del teatro
a la vida social colombiana y el ingreso de sus agentes a las dindmicas propias de
cada regidn del territorio nacional.

Interdisciplinariedad

La posibilidad, que nos brindan las artes escénicas contemporaneas de relacionar
la practica teatral tradicional con el concepto de Arte Vivo o Artes Vivas, permite
no sélo ampliar el concepto de teatro sino, también, estrechar la relaciéon que
deberia ser connatural al hecho creativo: la relacién investigacién-creacion.

Este permanente didlogo abre posibilidades infinitas a los creadores y de alli a
cada uno de los agentes que conforman el campo teatral contemporaneo. La
vinculacién de artistas plasticos, disefiadores, musicos, bailarines, por mencionar
sélo algunos, no es un invento de la contemporaneidad, sin embargo, si lo es el
cambio epistemoldgico que esta relacion suscita.

La complejidad de esta relaciéon permite abordar con mayor complejidad el
problema de la creacién artistica y su relacidn con la practica social. Sin duda
otro aspecto, que fundamenta ese didlogo disciplinar entre las artes, es el cuerpo
como denominador comun de todas ellas. Todas las artes reivindican modalidades
del pensamiento y del conocimiento en las cuales la presencia corporal es
fundamental, todas dejan ver las posibilidades cognitivas del cuerpo. Para las
artes, las cosas y los pensamientos pasan por el cuerpo, y hay ciertas cosas que
s6lo nos pasan, si pasan por el cuerpo. Las conocemos en tanto nos afectan. La
razén poética, la razén sensible es inteligencia corporal, conocimiento préximoy
por tanto encarnado y singular. Todas las artes nos muestran que sélo tienen
valor las ideas con deseo y fuerza corporal. Se piensa caminando, bailando,
viajando, saltando, riendo.

Formacion

El teatro es un arte, un oficio, una tradicién multiple, una pasion creativa, que
sustenta sus hallazgos en el rigor, la disciplina, la reflexién y el regocijo. Tal vez
por eso, la posibilidad de plantear un proceso, donde aprender y crear sucede de
manera simultanea, contribuye a comprender mejor la relacion indisoluble entre

[s5]
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el conocimiento y la practica estética, haciendo tangibles las metas a nivel de
formacion, pues en el teatro, finalmente, lo que se aprende es lo que se logra
materializar en la escena.

Hablamos de creacién formativa y deformacién que propicia salidas creativas.
Asi, conocer permite construir y encontrar razones para comprender mejor los
mecanismos de la comunicacién humana, pues el teatro activa el poder de lo
expresivo y refuerza los contenidos de multiples identidades. Por eso proponemos
una labor de formacidn y forja, donde el aprendizaje va ligado a la accién creativa.

POLITICA DE DANZA
PRESENTACION

En octubre de 2009, se da un paso histérico en el pais y es la creacién del Plan
Nacional para la Danza, un Plan que busca responder a las mas de 5.000 mil
organizaciones y escuelas de danza en el pais. Es la primera vez que se define una
linea especifica y una categoria nacional para el sector de la danza.

ENFOQUE

La tarea de construccion de una politica publica cultural para la danza nos llama
a internarnos en el mundo construido por la préctica, la experiencia pues, en
efecto, la danza habita el cuerpo, es cuerpo.

La danza en Colombia es vital, vigente y rica en presencia y divergencias de
significado. En nuestro territorio cohabitan la danza tradicional, la folcldrica, la
contempordanea, la cldsica, la moderna, los denominados bailes de saldn, la
integrada -que designa aquella que propicia la expresién de la poblacién en
situacion de discapacidad-, la ritual de los pueblos indigenas, el baile deportivo,
las urbanas de gran valor para la juventud y la danza teatro.

Todas estas expresiones soportan y constituyen, en una permanente dindmica,
las identidades, lo nacional, lo popular, lo juvenil y lo urbano. Establecer, de manera
concertada, la orientacidn y el disefio de una politica para la danza, en un pais
que la vive como practica cotidiana desde tan diversas miradas y enfoques, se
constituye en un reto de sumo interés y complejidad.

El objeto de la politica mas alld de establecer pequefios compartimentos que
fortalezcan las divisiones visibiliza y empodera una gran comunidad que reconoce
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sus puntos en comun y el hilo conductor que enlaza la vida de la danza con el
oficio y el conocimiento profesional de la danza. Se trata de que cada uno se
reconozca en la diversidad de las practicas. Se trata también de deslocalizarse
para superar limites o fronteras en la busqueda de aquello que amalgama y hace
posible la construccidn de un propdsito comun. Una politica que se pregunte,
desde el hacer mismo de la danza, con la participacion de sus cultores y publicos,
por aquellos fundamentos que permiten que avancemos en una misma vision de
Colombia como un pais que baila.

Buscamos explicitar la visién y los fundamentos que comprometan
significativamente a lo publico con la expresidn de la danza: la preservacion de su
memoria, la interrelacién de sus lenguajes y la proyeccién de su generosa
diversidad a través de acciones que fomenten e impacten, desde el ambito local
y de manera integral, la practica, el disfrute y el conocimiento de la danza, y que
promuevan la participacién de otras instituciones que la apropian como medio
de accién con las comunidades o fomentan actividades conexas a ella, de ahi su
presencia en la universalizacion de la educacidn preescolar a cargo del Ministerio
de Educacién (MEN) y el Instituto Colombiano de Bienestar Familiar (ICBF), en
las practicas saludables que promueve Coldeportes, y como base de la gran
constelacion de fiestas y festivales de Colombia.

La danza como terapia para el dolor y la mutilacién, como un recurso para la
reconstituciéon de tejido social y la memoria en nuestras poblaciones afectadas
por el conflicto, y como expresion de nuestras visiones, nuestra sensualidad.

La danza es un texto cultural, una practica social. Ballet, folclor, breakdance, salsa
y danza contemporanea, entre otros, son realidades de comunidades particulares
en las que se producen subjetividades, se construyen identidades desde su
ejercicio, pluralidades, [...] laidentidad cultural no es una esencia establecida del
todo, que permanece inmutable al margen de la historia y de la cultura. No es un
espiritu universal y trascendente en nuestro interior, en el que la historia no ha
hecho ninguna marca fundamental. [...] Las identidades culturales son puntos de
identificacidn, los puntos inestables de identificacion y sutura, que son hechos
dentro de los discursos de la historia y de la cultura. No son una esencia sino un
posicionamiento. Asi, siempre hay politicas de identidad, politicas de posicion,
gue no tienen garantia total en una “ley de origen” trascendental y no
problematica.

Desde esta perspectiva, en la danza, cada lugar-género, plantea un discurso, una
relacion de poder en la que se dan inclusiones y exclusiones, representaciones,
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en suma, definiciones que fijan un “deber ser”. La politica que nos proponemos
implementar a través de las acciones del drea, no borra las diferencias pero si
hace evidentes los supuestos que hoy sustentan los discursos que habitan y
movilizan la practica, discursos en los que palpita la posibilidad de mediacién
para la construccién de un escenario comun. Se trata entonces de la identificacion
de categorias que, si bien cada género o lenguaje apropia como nichos
independientes, entraifan la posibilidad de ser tratadas como transversales o
comunes, manteniendo la posibilidad de reconfigurarse y redefinirse
constantemente des- de el hacer mismo de la practica.

PRINCIPIOS

Con el fin de orientar y estimular las acciones de manera planificada articulada,
coordinada y con una vision de largo plazo en la que la danza se posicione como
arte, como potencia transformadora de realidades, como forma de conocimiento
y, por supuesto, como habito y espacio para el disfrute, la creacion, la felicidad y
la vida, la politica para la danza propone los siguientes principios:

La danza como una practica que genera conocimiento, cultura, tejido social y
memoria

Se cumple al posicionar la importancia de lo territorial, del contexto y los saberes
locales como escenario y dmbito de produccidon de subjetividades; al hacer visibles
las inscripciones culturales que existen en la memoria de los pueblos; al reconocer
el caracter multiple y diverso de la danza y el didlogo entre la tradicién y la
contemporaneidad, que se materializa en el proceso creativo como forma de
pensamiento y construccién cultural; al fomentar el uso creativo de las memorias;
al valorar los aportes de la danza a la creacidon de mundos tanto personales como
colectivos; al reconocer su potencial ético, estético, politico y cognoscitivo; al
definiry fortalecer la coexistencia y practica investigativa producto de su relacion
con otras disciplinas y campos (musica, artes visuales, literatura, cine, teatro), y
al consolidar la informacién sobre los desarrollos de la danza en el pais.

La danza como derecho cultural

Se cumple al garantizar su posicionamiento como una practica atenta a la
diversidad y que responde desde su hacer a esquemas diferenciales. También al
fortalecer una oferta democratica e incluyente, el acceso, participacién y
apropiacién por parte de todos los actores y sectores y la generacién de escenarios
para su difusion, valoracion y disfrute.
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La danza como disciplina del arte y profesion

Se cumple al promover el estudio y conocimiento de su lenguaje, técnicas,
principios, objetivos, saberes culturales, artisticos, sociales, corporales y estéticos
que entrafia; al asumir una lectura de campo que pueda mirar la danza en su
integralidad y desde los distintos componentes que definen su accién
(investigacion, formacién, creacién, circulacion, informacién, apropiacion); al
definir escenarios para su profesionalizacion que reconozcan la dignidad de su
practica y posicionen su importancia en la construccion de calidad de vida; al
implantar principios que regulen su hacer y su relacién con el mercado, y al
establecer condiciones de calidad en su ejercicio, equidad y democratizacién de
las acciones para su fomento.

La danza como practica social y de construcciéon de comunidad viva que participa
en el desarrollo social, politico y econémico del pais

Se cumple al posicionar laimportancia de la danza y la corporalidad como capital
cultural y simbdlico, valorando y fortaleciendo su capacidad de agenciar
transformaciones y habitos en la construccién de tejido social, en el didlogo en la
interculturalidad y al definir acciones que aporten a la sostenibilidad de la practica.

POLITICA DE MUSICA

Los lineamientos de politica para el campo de la musica vinculan la esencia de la
musica con la posibilidad que tiene una comunidad de existir como tal.

Las comunidades estaban sujetas, desde su interior, por un efecto emocional
gue amalgamaba a sus miembros a través del ritmo, la musica, los rituales, el
espiritu de rivalidad y mas delante, los beneficios del lenguaje. La mano primate
esta relacionada con la mano que pudo tocar un estudio de Chopin o, desde
nuestra historia, la bandola de guadua del Mono Nufiez, el piano de Adolfo Mejia
y aquellas que fabrican instrumentos para producir nuevos sonidos. En la
comunidad nace la empatia que vuelve a los seres de una misma comunidad
transparentes entre si.

Tanto las comunidades primitivas, como sus sucesoras, socializan a sus miembros
a través de una confianza sonora. Cada uno de sus miembros esta unido, con
mayor o menor continuidad, al cuerpo de sonidos del grupo a través de un cordén
umbilical acustico. Y asi, corresponderse mutuamente es escucharse juntos, en
esto consiste, hasta el descubrimiento de la escritura y de los imperios, el vinculo
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social por antonomasia. De ahi que vivir en sociedad signifique que algo nos
alberga y nos rodea, que nos permite oir y ser sonidos juntos, como una madre
gue murmurando junto al fuego mantiene unida con su sugestién pacifica a la
gran familia dispersa por el bosque cercano. La politica publica para la musica
considera que este origen musical de la cultura es su base y que, hoy en dia en los
albores de una nueva era, sigue siendo esencial mantener ese vinculo sonoro. En
este sentido, cuando hablamos de Musica para la Convivencia no lo es desde un
enfoque que instrumentaliza la musica, pues no se dividen en campos diferentes
proyectos de musica y de desarrollo social, y no se promueven regionalismos
cerrados sino didlogos interculturales y capacidades descentralizadas. Por el
contrario, hablamos desde el entendimiento de que estamos trabajando ante un
potencial humano esencial aunque el problema radica en que el desarrollo
histdrico lo ha llevado a un segundo plano en algunos sistemas sociales.

ANTECEDENTES
LA MUSICA EN COLOMBIA

La musicalidad de los colombianos es una de las mayores riquezas de nuestra
nacion. No sin amenazas, la musica es todavia una fuerza espontdnea que atrae
a las nuevas generaciones de toda condicion. La expresion musical es uno de
nuestros modos de construccién individual y colectiva mas queridos y con mayor
potencial.

Desde antes de su nacimiento, a los nifios colombianos los mece un entorno
musical compuesto por varias capas de tradiciones y didlogos culturales. Somos
bullangueros, esto significa que melodias y armonias hacen parte del ecosistema
que alimenta nuestras identidades y abre posibilidades a nuestros modos de
expresion. Entornos ricos en sonoridades que expresan alegrias y lamentos,
amores y hazafas de la vida cotidiana o extraordinaria, cantos que celebran
nuestros paisajes y dan cuenta de su inconmensurable riqueza. Aires multiples y
diversos como nuestro territorio, como nuestra historia mestiza. Cantos del alma
gue superan limites y fronteras, que pasan de voz en voz, de generacién en
generacion, que envuelven y entretejen nuestros entornos para hacernos grandes
bailarines por naturaleza, ricos espiritualmente y conocidos mas alla de nuestras
fronteras por nuestras musicas y por nuestros musicos.

Junto con nuestra megabiodiversidad, nuestros mares, los Andes y las sierras, las
selvasy las planicies, nuestras riquezas agricolas y minerales, capacidad de gestion
y de produccidn de bienes, servicios y conocimiento, estd nuestra capacidad de
producir gran diversidad de musicas que logran una autenticidad dificil de
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reproducir en otros contextos del planeta. Como todo bien inmaterial, son
producto de grandes flujos y cruces interculturales, son los aires de una Colombia
que es puente entre las Américas, que es iberoamericana, que es mediacién y
concertacién, y asi, en la Babel musical que la caracteriza, la musicalidad de los
colombianos logra un sello propio.

En efecto, en este punto del globo, surgen diariamente sonoridades especiales,
estilos y maneras de ser musicales muy particulares. La musicalidad de los
colombianos ha sabido recrear hasta el dia de hoy sus antiguas festividades, sus
rituales ancestrales.

Del encuentro familiar en torno a la musica y al palo de mango o de maguey,
pasando por las ionasy los bailes de las poblaciones indigenas, hasta los conciertos
sinfénicos, las nuevas fusiones de las musicas juveniles y la industria mundial de
la musica, la musicalidad de los colombianos se hace sentir.

La musica es un referente del ser colombiano. Teniendo en cuenta este potencial
espiritual y diverso, este acontecer de la musica no sélo como “arte”, sino como
prdctica ligada a la repeticidn ritual y a la consolidacién de las raices y reconociendo
siempre que en las culturas con- temporaneas, la relaciéon entre arte y cultura
ofrece posibilidades multiples.

En la ejecucién del Plan Nacional de MUsica para la Convivencia (PNMC) se propuso
organizar la politica desde una visién integral del campo musical, uniendo sus
dimensiones culturales y profesionales en el ciclo que va desde la formacién y la
produccién, hasta la circulacién y la gestidon de la musica. Con un enfoque
marcadamente pedagdgico, pero desde un concepto del “aprender-haciendo”,
propio de pedagogias practicas y populares, busca hacer una mediacion entre la
fuerza de la vida cultural de la musica en Colombia y su practica como industria
profesional en el contexto de la economia global.

Si bien es cierto que la musicalidad de los colombianos ha sabido superar
problemas y conflictos y, mas aun, nos ha ayudado a reconfortar el espiritu y ha
sido alimento cuando todo lo demds ha llegado a faltar, las fuerzas musicales del
pais y de la politica cultural deben organizarse y trabajar en red, con
responsabilidad e informacidn, para soportar esa practica local de la musica que
reconocemos como base de toda riqueza musical capaz de incidir en la cohesion
social.

Como el café, el carbdn y toda otra riqueza o industria, la musica requiere que se
la cultive, necesita contar con un ecosistema para que las voces se eleven y
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necesita voluntad politica y social, inversiones y subsidios, créditos, becas, aportes
y patrocinios.

De manera simultanea, con la expedicion de la Ley General de Cultura, se consolidd
el fomento de la creacidn, la investigacion y la actividad cultural en su conjunto,
mediante los programas nacionales de Concertacién y de Estimulos, y se
formalizaron procesos de organizacién y gestién cultural iniciados en los primeros
afos de la década, especialmente en las capitales de departamento, con la
creacioén de secretarias de cultura, consejos de cultura y fondos mixtos.

Durante los ultimos afos se han formulado politicas parciales para impulsar la
musica en las prdcticas de bandas de vientos y de musica sinfénica.

En el afo 2003, el Ministerio de Cultura buscando consolidar una politica de
Estado para el campo musical, con base en el Plan Decenal de Cultura 2001-2010
y en el marco del Plan Nacional de Desarrollo 2002-2006, formulé un Plan Nacional
de Mdsica que tenia en cuenta los desarrollos y necesidades territoriales
prioritarias y los programas nacionales.

Coordinado por el Ministerio de Cultura, hasta la fecha el PNMC se configura
como politica de Estado, ante todo porque focaliza el interés publico al fomentar
la educacidony la practica musical en todo el territorio nacional; asi mismo, porque
articula la accién de las diferentes instancias del Estado (municipal, departamental
y nacional) con instituciones y comunidades; y ademas, porque asume con
responsabilidad histdrica la decisién de mantener la coherencia y continuidad
entre periodos de gobierno, al recoger los antecedentes, adaptar los enfoques y
ampliar el radio de accién y la profundidad de la presencia del Estado.

POLITICA PARA LA GESTION, PROTECCION Y SALVAGUARDIA
DEL PATRIMONIO CULTURAL

Actualmente, el patrimonio cultural cubre un amplio universo que se ha
categorizado generalmente en lo “material” —dividido a su vez en lo “mueble” y
lo “inmueble”— y lo “inmaterial”, y que incluye clasificaciones mas especificas
como las de patrimonio urbano, religioso, industrial, arqueoldgico, subacuatico
o paleontoldgico, por nombrar tan sdlo algunas. Estas categorias, percibidas
muchas veces como disimiles y que muestran la complejidad en la definicién del
patrimonio cultural, sirven actualmente para facilitar su gestion y su
entendimiento, sin que eso signifique que estan separados y son independientes
uno del otro. Por el contrario, en la medida en que asumamos el patrimonio



En busca de nuestra memoria ——=a

cultural como uno solo, que siempre integra ambos componentes —el material y
el inmaterial—, su gestiéon debe ser compartida por todos los actores posibles,
de una manera incluyente y participativa.

Asi mismo, en concordancia con el Plan Nacional de Cultura 2001-2010, “Hacia
una ciudadania democratica cultural”, la guia de navegacion del sector cultural
en Colombia, y en particular con el campo de politica creacién y memoria, el
patrimonio cultural se debe posicionar como un factor de bienestar y desarrollo,
potencializdndolo como una de nuestras mayores riquezas y como nuestro mayor
legado.

Con estos antecedentes se formula la politica publica para la gestion, proteccion
y salvaguardia del patrimonio cultural en Colombia; en la que todas las
comunidades del pais juegan un papel preponderante, pues son ellas las que
reconocen y valoran sus manifestaciones culturales. En esa medida, son ellas las
gue consolidan el patrimonio cultural como el mayor referente de nuestra
identidad diversa y como el principal motor para la construccidon de la nacién
colombiana, generando asi su sostenibilidad y permitiendo alcanzar el objetivo
central de esta politica: la apropiacion social del patrimonio cultural.

MARCO NORMATIVO

Aungue, existen una serie de leyes anteriores a 1991 de gran importancia para el
patrimonio cultural, el marco normativo vigente parte de los principios de la
Constitucion Politica de 1991.

Con el fortalecimiento que vivié el sector cultural, debido a la expedicion de la
Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997), el patrimonio cultural se vio beneficiado
con la consolidacidon de herramientas especificas para su gestién y su proteccién
que fueron modificadas por la Ley 1185 de 2008, que refleja la evolucion de la
visién del patrimonio cultural en Colombia y que generd nuevos mecanismos
acordes con ésta.

Con esta Ley, el Ministerio de Cultura buscé fijar procedimientos Unicos para la
proteccién y salvaguardia del patrimonio cultural de la nacidén, basado en un
principio de coordinacién garantizado por el Sistema Nacional de Patrimonio
Cultural, cuya creacion obedece a la necesidad de articular todo lo relativo a
dicho patrimonio de una manera coherente y orientada.
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CONSTITUCION POLITICA DE 1991

La Carta Politica vigente afirmd el papel de la cultura como fundamento de la
nacionalidad, al considerarla una dimension especial del desarrollo, un derecho
de lasociedad y una instancia que identifica a Colombia como un pais multiétnico
y pluricultural.

La Constitucidn garantiza los derechos culturales y proporciona los marcos para
el desarrollo legislativo del sector. Los articulos 7, 8, 10, 63, 70, 71 y 72 de la
Constituciéon Politica de 1991 contemplan, en lo que respecta al patrimonio
cultural, la proteccidn, que compete tanto al Estado como a los particulares; la
libertad esencial, que debe proyectarse en la biusqueda del conocimiento y la
expresion artisticos; la propiedad exclusiva y publica de la nacién sobre
determinados bienes culturales, y la obligacidon esta- tal de incentivar la creacidn
y la gestion cultural.

LEY 397 DE 1997 (Ley General de Cultura)

El Titulo Il de la Ley General de Cultura, modificado por la Ley 1185 de 2008,
establecid los lineamientos generales para la gestion y la proteccion del patrimonio
cultural de la naciodn. El articulo 4 da una primera definicion de este patrimonio,
todas las expresiones, productos y objetos representativos de la nacionalidad
colombiana y dentro del cual algunos conjuntos o bienes individuales, debido a
sus especiales valores simbdlicos, artisticos, estéticos o histéricos, requieren un
especial tratamiento. Como mecanismo para el reconocimiento y proteccién del
patrimonio cultural, la Ley plantea la categoria de los Bienes de Interés Cultural
(BIC), a través de los cuales se declaran los bienes sobre la base de su
representatividad territorial: nacional, departamental, distrital, municipal o de
los territorios indigenas.

LEY 1185 DE 2008

Uno de los avances mas importantes, en lo que respecta el patrimonio cultural
de la nacidn, es la expedicion de la Ley 1185 del 12 de marzo de 2008 “Por la cual
se modifica y adiciona la Ley 397 de 1997 —Ley General de Cultura— y se dictan
otras disposiciones”. La Ley 1185 actualiza la definicidon de patrimonio cultural
de la nacién de la Ley 397 de 1997; define un régimen especial de salvaguardia,
proteccidn, sostenibilidad, divulgacion y estimulo para los BIC y para las
manifestaciones de la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial
(LRPCI), y crea el Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, maximo érgano asesor
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del Gobierno para la toma de decisiones respecto del Patrimonio Cultural de la
Nacion.

Igualmente define procedimientos para las declaratorias y las intervenciones de
BIC, para el disefio e implementacién de los Planes Especiales de Manejo y
Proteccién (PEMP) de BIC, y para la exportacidn y enajenacion de estos bienes.
Capitulo aparte merecen los que se pueden considerar los dos principales aportes
de esta Ley. Por un lado, el articulo 8 se refiere Unicamente al patrimonio cultural
inmaterial, dando una definicién de éste, creando la LRPCI, los Planes de
Salvaguardia, obligatorios para las manifestaciones de esta lista, y dando
lineamientos para la identificacion de manifestaciones del patrimonio cultural
inmaterial.

Adicionalmente, esta Ley crea un Régimen de Estimulos al Patrimonio Cultural,
que ya existia desde la expedicidn de la Ley General de Cultura pero que no habia
sido desarrollado. Finalmente, la Ley 1185 de 2008 reorganiza y actualiza la
competencia sobre el patrimonio arqueoldgico, que recae, en su totalidad, en el
Instituto Colombiano de Antropologia e Historia (Icanh), destacando que su
propiedad es exclusiva del Estado, de conformidad con los articulos 63y 72 de |a
Constitucion Politica, que consagran que los bienes del patrimonio arqueoldgico
pertenecen a la nacién y que son inalienables, imprescriptibles e inembargables,
al igual que los bienes de interés cultural de propiedad de entidades publicas.

DECRETO 1313 DE 2008

Desde la expedicion de la Ley 163 de 1959, el Estado colombiano ha reconocido
que, si bien “el patrimonio cultural de la nacién esta bajo la proteccién del Estado”
(Constitucion Politica de Colombia, articulo 72), las decisiones fundamentales
gue se tomen sobre éste no pueden ser tomadas por una sola institucién debido
a su trascendencia, sino que deben ser discutidas en el marco de un cuerpo
colegia- do que reuna a representantes de aquellos actores e instituciones
implicados en el manejo del patrimonio cultural de la nacidn.

El hoy Consejo Nacional de Patrimonio Cultural —antes Consejo de Monumentos
Nacionales— es, segun la Ley 1185 de 2008, “el 6rgano encargado de asesorar al
gobierno nacional en cuanto a la salvaguardia, proteccién y manejo del patrimonio
cultural de la nacion”. El Decreto 1313 del 23 de abril de 2008 reglamenta la Ley
1185 de 2008 en lo relacionado con los Consejos de Patrimonio Cultural. Al
respecto, establece la composicién del Consejo Nacional de Patrimonio Cultural
(CNPC), su régimen de sesiones y sus funciones, entre las que se encuentran
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asesorar al Ministerio de Cultura en la definicién de la politica y las estrategias
para la proteccion y salva- guardia del patrimonio cultural y emitir conceptos
previos y favorables sobre la declaratoria de BIC y sobre la necesidad y los
contenidos de los PEMP, asi como sobre la inclusion de manifestaciones en la
LRPCly sobre los respectivos Planes Especiales de Salvaguardia (PES). Este decreto
establece la creacion de los Consejos Departamentales y Distritales de Patrimonio
Cultural, con composicién y funciones andlogas a las del CNPC.

DECRETO 763 DE 2009

Para reglamentar “lo correspondiente al patrimonio cultural de la nacién de
naturaleza material”, el 10 de marzo de 2009 se expidié el Decreto 763, que
define las competencias de las autoridades y los érganos asesores del Sistema
Nacional de Patrimonio Cultural (SNPC) de la nacidn; fija criterios y procedimientos
para la declaratoria de BICy establece los objetivos y los contenidos generales de
los PEMP. Adicionalmente, el Decreto 763 de 2009 establece los tipos de obras y
los principios generales para la intervencidon de BIC inmuebles, asi como los
principios y los tipos de acciones e intervenciones que se pueden ejecutar para
BIC muebles. Asi mismo, el decreto reglamenta lo relacionado con la enajenacién
y los contratos sobre BIC de entidades publicas y con los estimulos tributarios
para la conservacién y mantenimiento de BIC.

DECRETO 2941 DE 2009

Luego de incluir el tema del patrimonio cultural inmaterial en el articulo 8 de la
Ley 1185 de 2008, el 6 de agosto de 2009 se expidid el Decreto 2941 “Por el cual
se reglamenta parcialmente la Ley 397 de 1997 modificada por la Ley 1185 de
2008, en lo correspondiente al patrimonio cultural de la nacién de naturaleza
inmaterial”. Este decreto define los dmbitos de cobertura del patrimonio cultural
in- material y reglamenta lo relacionado con la LRPCI, estableciendo sus campos
de alcance, el procedimiento, los requisitos y los criterios de valoracion para la
inclusion de manifestaciones en esta lista. Adicionalmente, y como mayores
innovaciones, el decreto define los contenidos de los PES necesarios para la
inclusion de manifestaciones en dicha lista y reglamenta lo relacionado con los
estimulos tributarios para la salvaguardia de estas manifestaciones.

CONOCIMIENTO Y VALORACION DEL PATRIMONIO CULTURAL
Es necesario conocer y valorar el patrimonio cultural para gestionarlo y protegerlo.

En ese sentido, esta linea de accién brinda herramientas para que la ciudadania
conozca su patrimonio cultural y lo valore como una de sus mayores riquezas.
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Los entes territoriales y las comunidades locales son actores de primer orden en
esta linea, pues el conocimiento del patrimonio cultural debe generarse desde
los escenarios locales. En efecto, son los ciudadanos quienes definen lo que
constituye su patrimonio cultural y desde esos ambitos se deben definir los bienes
y manifestaciones que serdn cobijados por el régimen especial de proteccién y
salvaguardia descrito en la Ley 1185 de 2008. Es entonces indispensable
desarrollar instrumentos de gestion para fortalecer estas acciones, que
constituyen la base para el reconocimiento y apropiacién del patrimonio cultural
por parte de la sociedad.

FORMACION Y DIVULGACION DEL PATRIMONIO CULTURAL

Es necesario promover la participacidon activa de ciudadanos, instituciones,
colectividades y agentes culturales en los procesos de gestidn, proteccion y
salvaguardia del patrimonio cultural. Por ello, la linea de formacidn y divulgacién
estimula el didalogo, promoviendo el intercambio cultural como ejercicio
pedagdgico para generar conocimiento.

POLITICA DE LECTURA Y BIBLIOTECAS

El presente documento parte de la necesidad de definir una politica de lectura 'y
bibliotecas que permita asegurar las posibilidades de acceso de toda la poblacién
colombiana a la lectura, la informacién y al conocimiento, sin discriminaciones
de ningun tipo, y que garantice para las generaciones presentes y futuras la
reunién, conservacion, control y divulgacidon de su patrimonio bibliografico y
documental en los diferentes soportes, para conocimiento y memoria del pais,
de su historia y de su cultura.

En el mundo actual, el desarrollo y vigencia de una sociedad y de sus individuos
depende, en gran medida, de la posibilidad de participar, con produccién y acceso,
de las redes globales de informacidn y conocimiento. Las bibliotecas publicas
juegan un importante papel en este proceso y este papel puede llegar a ser
definitivo en un pais en desarrollo como el nuestro.

Segln datos de 2005, en nuestro pais existen 355 librerias y 583 puntos de venta.
El 44% de estos puntos de venta se concentra en Bogotd, el 10% en Medelliny el
8% en Caliy trece departamentos tienen menos de cinco librerias, lo que significa
que, en estos departamentos, la biblioteca publica es casi la Unica forma que
tienen sus habitantes para acceder al libro o a un computador.
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Las bibliotecas se convierten asi en centros fundamentales para la formaciony el
crecimiento intelectual y cultural de los colombianos. Son también espacios
propicios para afianzar el gusto por la lectura y la escritura, para el encuentro de
las comunidades alrededor de sus temas de interés y para que tengan un sitio
que les permita valorar, conservar y dar a conocer su cultura y su memoria.

ANTECEDENTES

En 1992 el Cerlalc convocd la Reunidn Internacional de Politicas Nacionales de
Lectura, en donde, a partir de cuatro principios bdsicos, a saber: |la valoracién de
lalectura, sudemocratizacion, la diversidad cultural y la productividad, se presentd
a los gobiernos la primera propuesta que pretendia que la lectura mereciera la
condicidn de objeto de politica publica en los paises de la regién.

En el afio 2002, la Asociacién Colombiana de Lectura y Escritura (Asolectura),
con el apoyo del Instituto Colombiano de Bienestar Familiar (ICBF), convocé a los
Primeros Encuentros Regionales de Lectura y Escritura con el fin de iniciar en el
pais un amplio debate regional y nacional acerca de la importancia de la lectura
y la escritura y las formas de garantizar su universalizacién. En el afio 2004, el
Cerlalc, en el marco del Plan Iberoamericano de Lectura (llimita), publica la Agenda
de politicas publicas de lectura, como resultado de la concertacién entre expertos
de diez paises de la regién. Esta agenda, que contempla diez prioridades, sigue
siendo un derrotero para la construccién de politicas de lectura en Iberoamérica.

En el afio 2003, el Gobierno Nacional pone en marcha el Plan Nacional de Lectura
y Bibliotecas bajo la direccién de la Biblioteca Nacional. Los lineamientos de este
Plan se recogen en el Documento Conpes 3.222 de 2003, a partir de un diagndstico
gue mostraba que Colombia presentaba habitos de lectura precarios que se
reflejan en niveles de consumo de libros y de utilizacidn de las bibliotecas muy
inferiores a aquellos de paises con altos e incluso similares niveles de desarrollo.
Entre otras razones que explican esta situacién el Documento Conpes 3.222 se
refiere a “la inexistencia de una politica publica que integre las acciones
desarrolladas, no sélo con el propdsito de mejorar su efectividad sino también
de lograr una mayor cobertura nacional, pues existen regiones del pais
ampliamente desatendidas”. Hasta el momento este Plan ha tenido una
continuidad en el tiempo, ha articulado distintas organizaciones, asi como
esfuerzos y recursos en el logro de sus objetivos y estd cerca de lograr las metas
iniciales propuestas en el sentido de dar cobertura de servicios bibliotecarios de
calidad a todos los municipios del pais.
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En 2009 se retoma el trabajo iniciado en los afios noventa y se trabaja en la
consolidacion de una politica de patrimonio bibliografico y documental en la que
la Biblioteca Nacional asume su liderazgo como organismo rector: pone en marcha
el Sistema Nacional de Patrimonio Bibliogrédfico y emprende de manera
coordinada una serie de acciones orientadas a garantizar la recuperacion,
conservacion, organizacion, difusién y acceso del patrimonio bibliogréafico y
documental del pais.

CONCEPTUALIZACION

Situarse en lo cultural permite concebir la cultura desde una perspectiva dindmica
y en permanente configuracion, la cultura como algo vivo que se crea y se recrea
permanentemente, dependiendo de las necesidades de su contexto [...] implica
preguntarse por lo que se ha modificado, por lo que debe ser reconocido, por lo
que debe ser recordado.

Este planteamiento del Plan Decenal de Cultura viene muy a propdsito para abrir
la reflexion sobre lo que debe ser una politica de lectura y bibliotecas para el
pais, particularmente en una época en que se estan dando cambios radicales en
las formas de acceder al conocimiento, con el advenimiento de la cultura digital,
y en la que aun subsisten y conviven tantas otras formas de transmisién que son
parte de una cultura viva y en desarrollo y constituyen importantes documentos
de la memoria histérica y la vida cultural del pais. Los conceptos que rigen esta
politica deben por lo tanto situarse en el con- texto de un pais de gran riqueza y
diversidad, pero que sufre de desigualdades econdémicas y sociales que afectan
tanto el acceso al conocimiento como el reconocimiento cultural.

La diversidad y la descentralizacién, el desarrollo histérico del pais, las dificultades
propias de una geografia accidentada, las desigualdades a nivel de desarrollo
tecnolégico y de recursos, imponen el trabajo en redes como la mejor forma
para lograr el desarrollo bibliotecario, tanto a nivel de las bibliotecas publicas
como a nivel de la gestién patrimonial. Existe ya un avance en el pais con la
conformacién de la Red Nacional de Bibliotecas Publicas, pero es necesario
afianzar sus logros, fortalecer sus dindmicas y articularlas a otras redes
bibliotecarias que han logrado grandes avances. Otro tanto ocurre con lo relativo
al patrimonio bibliografico y documental. El trabajo en redes de cooperacion y
complementariedad, debe ser parte esencial del desarrollo de esta politica.
Teniendo en cuenta los dos dmbitos en que se mueve esta politica, abordaremos
su reflexiéon de forma independiente, aunque muchas veces estas reflexiones
confluyan.
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LAS ESTADISTICAS DEJAN CLARO QUE EN COLOMBIA HAY MUY POCOS HABITOS
DE LECTURA

Las cifras hablan por si solas: en los ultimos 12 meses, el promedio de libros
leidos por la poblacion de 12 afios y mas fue de 2 (segun los datos de la encuesta
de habitos de lectura, 2005, el promedio de libros leidos al afio para toda la PET
fue de 1.6 libros al afio). El 75,57% de los que manifestaron leer lo hizo por gusto;
el 33,59%, por exigencia de estudio y el 8,72%, por requerimientos del trabajo. El
57,07% de los nifos y nifias entre los 5 y 11 afios de las cabeceras municipales
leyd libros durante los ultimos 12 meses; el 23,09% leyd revistas en el mismo
periodo de tiempo, y el 16,58% afirmo haber leido periddicos en el ultimo mes.
El 52,40% de la poblacién de 12 afios y mds de las cabeceras municipales que
sabe leer y escribir, leyd libros en el ultimo afio, el 47,09% leyd revistas en los
ultimos doce meses y el 57,03% periddicos en el ultimo mes. El 52,56% de los
menores entre los 5 y los 11 afios de las cabeceras municipales visité alguna
biblioteca en los ultimos 12 meses, mientras que el 47,38% no lo hizo. En cuanto
a la poblacidn de 12 afios y mas, el 24,16% acudié a este tipo de espacio cultural
durante el Ultimo afo, el 75,69% afirmé no haber asistido y el 0,15% no respondid
la pregunta. Son datos que demuestran que si bien es cierto que hay avances en
el nimero de libros leidos y en la visita a las bibliotecas, hay todavia mucho por
hacer.

Las conclusiones a que se han llegado, es que se requiere de instrumentos y de la
inversion de recursos financieros para apoyar una ampliacién progresiva de la
infraestructuray la dotacién de las bibliotecas, en las que deben existir colecciones
actualizadas y se estimule que las mismas, sean espacios de encuentro cultural y
de acceso democratico al libro y a la lectura.

De nada sirve promover el desarrollo de las bibliotecas o garantizar sistemas
universales de acceso a la informacién y al conocimiento, si este proceso no va
acompaiado por uno de formacién de ciudadanos con capacidad de lectura e
interés por la cultura. Es necesario trabajar en una politica de lectura y de escritura
que articule los esfuerzos de las instancias y organizaciones comprometidas en el
temay que incluya, con recursos, planes y metas claras, a las poblaciones escolares
y no escolares y garantice una formacidn continua, que prepare a las personas
para el mundo globalizado de informacién y conocimiento y permita el acceso
facil al libroy a otras formas de lectura. Eso sin contar con la capacitacion de los
bibliotecarios y también su sostenibilidad en su labor.

En el componente denominado: PLAN MUNICIPAL DE LECTURA Y BIBLIOTECAS,
se aborda este tema en particular
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PLAN NACIONAL DE LECTURA Y BIBLIOTECAS EN CIFRAS

* 99% de los municipios colombianos cuenta ahora con biblioteca publica.

e 943 dotaciones han sido entregadas a cabeceras municipales y algunos
corregimientos.

e 101 bibliotecas han sido construidas con apoyo del gobierno japonés

e 11.000 bibliotecarios, maestros, promotores de lectura y otras personas de la
comunidad han sido capacitadas por el PNLB.

e 31 departamentos cuentan con red de bibliotecas en funcionamiento.

e 353 bibliotecas del pais han sido conectadas a Internet mediante Compartel.

e Masde 2 millones de libros nuevos, cuidadosamente seleccionados de la oferta
editorial, han sido puestos a disposicién de los colombianos en los ultimos
cinco afos

e Se conformé un sistema nacional de informacidn para las bibliotecas publicas.

e Se estan desarrollando programas piloto de servicios bibliotecarios para
poblaciones vulnerables o con dificultades de acceso: bibliotecas en
establecimientos penitenciarios, servicios bibliotecarios para los miembros
del Programa de Proteccidn a Testigos de la Fiscalia, bibliotecas para las Fuerzas
Armadas vy servicios bibliotecarios para poblaciones con discapacidad fisica
sensorial, para comunidades étnicas y rurales.

La Ley 358 o ley de Bibliotecas publicas

En plenaria de Senado fue aprobado el Proyecto de Ley No. 358 de 2009, que
organiza la Red Nacional de Bibliotecas Publicas. La nueva ley permite que cada
vez haya mas lectores en el pais, pues su objetivo principal es dar sostenibilidad
en el tiempo al gran esfuerzo del Plan Nacional de Lectura y Bibliotecas del
Ministerio de Cultura, que desde el 2003 se ha propuesto que todos los municipios
colombianos tengan una biblioteca publica. De hecho, la cobertura ya es del 99
por ciento.

El objetivo concreto de la ley, es definir la politica de la Red Nacional de Bibliotecas
Publicas, regular su funcionamiento y establecer los instrumentos para su
desarrollo integral y sostenible. Solo a través del acceso de la poblacién
colombiana al conocimiento y a la lectura, sin discriminacion, se puede avanzar
hacia el desarrollo, sobre todo en paises como Colombia. La vigencia de una
sociedad y de sus individuos depende, en buena medida, de la posibilidad de
participar de las redes globales de informacion.
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Estaley es clave paraasegurar alas generaciones presentesy futuras, la reunion,
conservacion y divulgacién de su patrimonio bibliografico y documental para
conocimiento y memoria del pais, de su historia y de su cultura.

Las bibliotecas publicas juegan un papel fundamental en este proceso. En sus
manos estd facilitar la Unica forma posible de acceso a las diferentes formas y
registros del conocimiento humano, mds si se tiene en cuenta que en Colombia
el 44 por ciento de las librerias se concentra en Bogota, el 10 por ciento en
Medellin y el 8 por ciento en Cali. 13 departamentos del pais tienen menos de
cinco librerias y en la mayoria de municipios de estos departamentos el Unico
medio de acceso al libro es la biblioteca publica. Esta, en Ultimas, es el espacio
propicio para el encuentro y la formaciéon de las comunidades.

POLITICA DE COMUNICACION Y CULTURA
ELEMENTOS DE CONTEXTO EL RETO DE LA INCLUSION

Uno de los principales retos de la sociedad colombiana es el de la inclusion,
entendido como la construccién de la sociedad desde la diversidad. El concepto
de inclusién exige partir del respeto por la diferencia y de su valoracién positiva,
para disponernos a construir la sociedad en la que todos somos participes de
manera conjunta. El punto de partida de esta busqueda por la inclusién es la
creciente evidencia de que el entorno comunicativo colombiano esta determinado
por la diversidad cultural. En Colombia coexisten medios de comunicacién de
muy diversa procedencia, cobertura, naturaleza y proyeccion, y la tendencia es a
incrementar la cantidad y variedad de la oferta mediatica al interior del pais y
hacia el exterior.

Dentro de este reto, la inclusidn exige a la comunicacion disefiar mensajes cada
vez mas cercanos a la realidad colombiana, coherentes con sus manifestaciones
culturales y ligados a un compromiso social, que se traduce en formatos y
lenguajes ricos en debate, diversidad y pluralidad.

Contamos con grandes empresas medidticas en radio, prensa y television,
nacionales y regionales, incluyendo canales y productores de informacién y
contenidos; pero también contamos con una considerable cantidad de medios
publicos: canales comunitarios de televisidon, emisoras comunitarias, medios
escolares, canales regionales de TV, locales sin y con dnimo de lucro, universitarios,
productoras privadas que operan como pymes en el mercado y como productores
de contenidos culturales desde las regiones. El mapa es amplio en relacion con la
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cantidad de medios, canales y productores, de manera que la infraestructura
mediatica de produccién y emisién es por lo menos suficiente; aunque es
necesario desarrollar procesos que contribuyan a articular esta infraestructura
(especialmente la publica) en torno a propdsitos colectivos.

EL RETO DE LA CREACION

Otro elemento importante de contexto es el Proyecto Nacional de Cultura y
Educacion a través de los Medios Masivos de Comunicacién (Procem), proceso
participativo que constituye un antecedente importante en la formulacién de
politicas publicas en el campo cultural, y que recomienda a los medios de
comunicacién publicos unos principios que el Ministerio de Cultura acoge, pues
aparecen también en el Plan Decenal de Cultura, relacionados con la promocion
de la diversidad, la cohesién del pais en torno a la educacion, la cultura, la
convivencia, la defensa de los valores humanos, la identidad nacional, la calidad
de vida y el patrimonio ambiental. Estos principios deben ser evidentes en los
contenidos comunicativos que circulan en los medios, especialmente publicos.

Laradioy la televisién en Colombia tienen, por su parte, unimportante acumulado
(no lo suficientemente reconocido) de experiencias y proyectos que nos han
ayudado a los colombianos a pensarnos y a mirarnos de maneras diferentes.
Ademas de la experiencia de los medios, es importante resaltar la importancia
de la participacion de los comunicadores en procesos de discusion publica sobre
politicas de comunicacion, como el proceso de formulacién del Plan Nacional de
Medios que se origind desde el Consejo Nacional del area. El gran reto en torno
a los contenidos tiene que ver con los desarrollos tecnoldgicos en la sociedad.

La disminucidn de los costos y el aumento en el acceso a las nuevas tecnologias
facilitan la apertura de nuevas oportunidades para las comunidades, tanto a nivel
econdmico como en el establecimiento de un didlogo social y politico. Cada dia
existen muchos mas canales de TV (que se multiplicaran por tres con la Television
Digital Terrestre [TDT]), se usa mas el Internet y convergen tecnologias como la
telefonia celular y el video. Todos los avances tecnolégicos generan mas canales
para transmisién de contenidos, pero sila sociedad no tiene una fuerte capacidad
de creacion de contenidos culturales propios para ponerlos a circular en esos
diversos medios, los canales acudiran seguramente a contenidos de otros, o a
contenidos de baja calidad, con consecuencias negativas para el fortalecimiento
de las expresiones culturales de los colombianos. Por este motivo, la apuesta
estratégica de la politica de comunicacién para la inclusién es el fomento a la
creacion de contenidos propios de los colombianos, en todos los medios,
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pertinentes para contribuir a la superacién de la exclusidn y para evidenciar
nuestra diversidad cultural como una gran riqueza.

COMPRENSIONES BASICAS LA COMUNICACION

Entendemos la comunicacién como el proceso de produccidn, circulacion y puesta
en juego de sentidos. Esta definicidn exige el reconocimiento de la diversidad, en
tanto la comunicacidn estaria dada por la posibilidad de todos los actores sociales
de poner en circulacidn sus intereses, mensajes y sentidos.

Esto quiere decir que nunca se comunica sélo un mensaje. Siempre el contenido
de la comunicacién es de sentidos, porque el mensaje va acompafiado del
contexto en el cual es interpretado y reeditado. Este contexto es la cultura.

Si comprendemos la comunicacién como un proceso complejo de construccion
colectiva de sentidos, estamos superando la comprensién generalizada de
comunicacién que la asocia con un proceso simple, técnico, de entrega y recepcion
de mensajes. La experiencia, tanto como la academia, nos ha ensefiado que no
basta entregar datos a los receptores, si estos datos no tienen sentido para ellos.
Esta comprensidn de la comunicacidon nos remite igualmente al concepto de
comunidades de sentido: grupos de personas que comparten ciertas percepciones
del mundoy de sus posibilidades de actuacién y transformacién. En una sociedad
fortalecida culturalmente existen muchas y muy diversas comunidades de sentido,
gue se fortalecen internamente gracias a la comunicacién y se transforman
comunicandose con fuerza con otras comunidades.

LO CULTURAL

A través de la comunicacion se activa el intercambio social entre los seres
humanos. La comunicacidn es la plataforma donde se erige la vida en sociedad.
Desde esta perspectiva, la cultura actia como el contexto que determina la
comunicacién y por tanto los mensajes entre los sujetos. Los sentidos son me-
dios a través de los cuales se expresa la produccién cultural. En términos mds
coloquiales, cuando hablamos de comunicacién es inevitable hablar de cultura:
son maneras de ser y de estar juntos en una sociedad.

EL PAPEL DE LOS MEDIOS
El proceso que adelanta el Ministerio de Cultura pretende superar una visién

mediatica de la comunicacion y entenderla mas como un proceso social que como
un procedimiento técnico; es decir, suponemos que los medios no son un objetivo.



En busca de nuestra memoria ——=a

Adicionalmente, consideramos la comunicacién como un proceso complejo de
interaccién social mas que como un procedimiento simple de emisiény recepcion
de mensajes. Sin embargo, las anteriores afirmaciones no deben entenderse como
rechazo a los medios masivos y la amplia cobertura; por el contrario: la
masificacidn de los mensajes y la ampliacidn de cobertura en la recepcién deben
incrementar el impacto de los proyectos.

El Ministerio de Cultura, por tanto, no sdlo trabaja con medios de comunicacion
estatales y no sdlo tiende a fortalecer emisores, sino organizaciones sociales de
comunicacién y productores. El Estado entiende que hoy la cultura no sélo pasa
por los medios de comunicacién, sino que ellos son constructores de sentido,
gestores culturales que proponen a los ciudadanos maneras de percibirse,
relacionarse y actuar en el mundo. Adicionalmente, los avances tecnolégicos
aumentan la posibilidad de in-cremento de canales y emisores en todos los
medios, lo que genera una mayor demanda de contenidos, pero tiende a su vez
a afectar negativamente la calidad de los mismos.

Es obligacién del Estado promover la existencia de contenidos comunicativos
propios de los colombianos, que recreen nuestra cultura, expresen la diversidad
del pais y representen a las diversas comunidades de sentido. Por las razones
expuestas, la politica de comunicacidn hace énfasis en la necesidad de apoyar y
fortalecer los procesos de produccion de contenidos culturales y a los productores
mismos, entendiendo a los productores como personas que crean en diferentes
formatos y para diversos medios de comunicacidn: libretistas, disefiadores de
proyectos, gerentes, directores, animadores, escritores, locutores.

INCIDENCIA DE LA COMUNICACION SOBRE LA CULTURA

La relacién entre comunicacion y cultura evidencia el poder de legitimacién que
tienen los medios de comunicacién; es decir, su capacidad para hacer percibir
mensajes como ciertos, necesarios o pertinentes. Aunque es muy importante
avanzar en la comprension acerca de la forma como los medios hacen percibir
los mensajes como legitimos, el Estado debe proponer a los medios,
principalmente de interés publico, caminos para fortalecer el sentido de lo publico,
construir el pais desde la diversidad, reconocer y valorar el patrimonio, estimular
la expresion artistica, formar para la contemplacién y la sensibilidad estética,
fortalecer procesos de inclusion y convivencia, y favorecer la construccion de
sentidos de interés publico.

La comunicacidn incide sobre la cultura, no solamente cuando potencia el didlogo
intercultural, sino cuando propicia la creacién y la memoria mediante la cual la
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sociedad se dota de sentidos. La comunicacidn incide con fuerza sobre las culturas,
no sdélo cuando di- funde informacién, sino también y principalmente cuando
fortalece identidades, ofrece reconocimiento social a ciertos personajes o
actitudes, castiga socialmente ciertos comportamientos, valida acciones como
legitimas, permite que los ciudadanos y las comunidades se expresen y se hagan
visibles, potencia la construcciéon de narrativas y la recreacién permanente de
esas narrativas y, especialmente, cuando propone imaginarios que impactan con
fuerza en la sociedad.

INCLUSION A TRAVES DE LA COMUNICACION

La comunicacién/cultura que el Estado colombiano promueve esta asociada a
los principios y propésitos que el Procem recomienda a los medios de
comunicacion, entre los cuales se encuentran el fortalecimiento de la identidad
cultural, la diversidad y la memoria, permitir ver y oir multiples voces, rostros,
temas y puntos de vista, abrir escenarios para la expresion de la calidad artistica,
respetar y promover los espacios de participacién de las minorias culturales,
garantizar la interaccidn de lo local, lo regional, lo nacional y lo internacional. La
comunicacién, como dimensidn de la inclusién, permite el acceso de di- versas
voces y actores al escenario de lo publico, la creacion y el uso de multiples sistemas
de interpretacion de las realidades, la construccion del bien comun, el estimulo a
la aparicién de puntos de vista contrastantes y la expresién poderosa de las
minorias.

NIVELES DE LA COMUNICACION

Los niveles de problemas de sentido y de operacién en comunicaciones son
importantes en la formulacidn de la politica, dado que los proyectos en cada
nivel operan con légicas y modelos diferentes y por ello deberan considerarse.

INFORMACION

La informacidn es una de las formas de circulacion de sentidos, definida por la
relacidon entre datos que establecen los actores del proceso comunicativo. La
informacion es publica (pertenece a todos) y debe ser publica también su
transformacién. Un adecuado uso de la informaciéon afecta positivamente a la
sociedad y le permite construir conocimiento. OPINION Se refiere a la circulacién
de reflexiones racionales sobre temas de interés. Es papel del Estado fortalecer
procesos ciudadanos de cualificacién de opinién publica, incluyendo el
fortalecimiento de medios y canales de las comunidades. Una sociedad con criterio
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de opinidn o con la capacidad de acceder a ésta tiene elementos de juicio para
formarse ideas.

EXPRESION

Alude a formas de comunicacion generalmente no racional, emotiva, que con
frecuencia se evidencian en relatos y eventos mas que en discursos. Este nivel de
la comunicacién incluye la expresidn artistica. Es papel del Estado potenciar la
expresion de las diversas comunidades de sentido en el pais, a través de distintos
medios.

CONSTRUCCION DE SABERES

Nivel mediante el cual se dota de conocimiento a los destinatarios de la
comunicacién o se construye un conocimiento nuevo a partir del intercambio
entre emisores y receptores. Es papel del Estado velar para que estos procesos
sucedan y apoyarlos para que el conocimiento sea pertinente y los procesos
eficaces. Las responsabilidades recaen sobre diversas entidades del Estado, los
usos de los medios y los procesos de interaccién han demostrado estar muy cerca
de procesos culturales y se requiere, por tanto, coordinacién entre las distintas
instituciones para estos propésitos.

MOVILIZACION

El Estado tiene la obligacién de convocar a los ciudadanos para que tomen
decisiones que favorezcan intereses publicos. El Ministerio de Cultura asume como
responsabilidad en el drea de comunicaciones la tarea de sensibilizar a los
ciudadanos acerca de la necesidad de superar la cultura de la exclusidn, en
consecuencia con los planteamientos formulados en el Plan Decenal de Cultura.

Esta funcidon de la comunicacion nos lleva al otro elemento central de la politica:
el fomento a la creacion de contenidos culturales de calidad en todos los medios
de comunicacion.

La apuesta por la “creacién” propone a la sociedad que entienda a los realizadores
de contenidos para medios de comunicacién como creadores y no sélo como
comunicadores, pero especialmente propone a los realizadores que agreguen
valor con sus narraciones a los relatos y acontecimientos culturales de los
colombianos.
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La politica entiende “calidad” en comunicacidn cultural no sélo como la exigencia
de un alto nivel técnico, estético y narrativo, sino también como pertinencia: que
los contenidos de la comunicacién tengan que ver con la vida real de los
colombianos, sean respetuosos con los derechos de los ciudadanos y con la
diversidad de la sociedad.

La apuesta por los distintos medios de comunicacidn busca, intencionalmente,
superar la idea nociva de que el aporte a la cultura compete Unicamente a los
medios estatales. El Ministerio es consciente del enorme impacto cultural que
tienen todos los medios de comunicacion y por ello considera como un aporte a
la construccién de lo publico la difusidon de contenidos culturales propios de los
colombianos en todos los canales de televisidn (privados, publicos, comunitarios,
regionales, por suscripcién), en todas las emisoras (comunitarias, de interés
publico, indigenas, universitarias, comerciales o publicas), en todos los medios
impresos, alternativos o de nuevas tecnologias.

FORTALECIMIENTO DE LAS EMISORAS COMUNITARIAS Y CIUDADANAS

La sociedad colombiana ha construido un exitoso modelo de asignacién de
frecuencias de radio que permite la propiedad de emisoras por parte de grupos
comerciales, universidades, grupos étnicos, comunidades y el mismo Estado. So-
lamente en el caso de las emisoras comunitarias existen 700 licencias asignadas
y 29 para comunidades indigenas. Sin embargo, estas emisoras requieren de la
produccién de contenidos propios de las comunidades, definidos con participacion
de las mismas, para conservar su naturaleza de servicio publico comunitario. Todas
las emisoras, independientemente de sus propietarios o de su naturaleza, pueden
jugar un papel muy importante en la formacién de ciudadanos.

¢ Proyectos en ejecucion: Radios ciudadanas y fortalecimiento de emisoras
indigenas.

Componentes

e Enfatizar en la cualificacion de la opinidn publica, en la produccién de mensajes
propios desde el Ministerio de Cultura, en el estimulo a la produccién de
mensajes con participacién comunitaria, y en la formacién y la sostenibilidad
de las emisoras representativas de las comunidades.
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FORTALECIMIENTO DEL SISTEMA DE TV PUBLICA

El modelo de televisién colombiana permite la explotaciéon comercial de la TV
por parte de grupos empresariales, pero a su vez con una parte de sus utilidades
se financia la televisién publica educativa, cultural, institucional, comunitaria y
regional.

Proyecto: fortalecimiento del sentido de lo cultural en el Sistema Nacional de
Televisidn Publica.

Componentes

e Disefary ponera circular modelos de creacidn de televisidn cultural de calidad.

e Desarrollar habilidades y competencias sociales para el disefio de TV cultural
de calidad, especificamente en comunidades excluidas: regiones o
comunidades étnicas o infantiles. Estimular la produccién de contenidos
audiovisuales y multimediales desde las comunidades en distintos canales.

e Fortalecer la produccién de contenidos culturales en TV como proyecto cultural
de los colombianos.

FORTALECIMIENTO DEL SECTOR DE COMUNICACION COMUNITARIA

La comunicaciéon comunitaria ha cobrado fuerza en el modelo de television inter-
nacional de facil acceso a los televidentes, porque esta relacionada directamente
con las comunidades, toca sus problemas y hace referencia a sus necesidades
reales y cotidianas. Por eso resulta vital seguir trabajando en su ejecucién, para
gue sus mensajes culturales consulten las motivaciones de sus habitantes.

Componentes

e Afirmar el proceso de formulacién participativa del Plan Nacional de Medios.

e Asesorar a las regiones en modelos, proyectos y procesos de comunicacién
deinterés publico, con un fuerte arraigo territorial y a partir de concertaciones
locales.

e Asesorar la creacién y el fortalecimiento de espacios de representacion y/o
consejos de medios.

e Generar incentivos desde la cultura para los medios comunitarios.
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INFORMACION DE AMALFI

Amalfi es un municipio de Antioquia que esta ubicado en la Cordillera Central de
los Andes, subregion nordeste del departamento de Antioquia.

Hace parte de la zona MESETAS, que comparte con los municipios de Yolombd,
Yali y Vegachi

Al norte limita con los municipios de Anoriy Segovia, al este con Segovia, Remedios
y Vegachi, al sur con Vegachi, Yali, Yolombd y GOmez Plata y al oeste con los
municipios de Guadalupe y Anori.

El municipio tiene una extensién de 1.210 Km? equivalentes a 121.000 Hectareas.

Su perimetro Urbano es de 8.5 Km? seglin el Esquema de Ordenamiento Territorial.
Se encuentra ubicado a 144 Km de la capital antioquefa. La altura de su cabecera
municipal es de 1550 m.s.n.m y su temperatura promedio es de 22 2C. Su clima
es tropical de montafia, sus pisos térmicos varian de templado a frid.

Lo bafian los rios: El Porce, Riachén, Pocord, Monos y El Mata, vy las siguientes
quebradas: La Vibora, La Cruz, La Virgen, Tequendama, La Cancana, La Clara, San
Agustin, La Pasionaria, El Lagarto, Tinitd, Tinitacita, Quebradona, Caracoli, Las
Animas, La Gémez, Arenas Blancas y Guayabito.

INFRESTRUCTURA VIAL
En cuanto a su infraestructura, el total de Malla Vial Urbana es de unos 16 Kms.

Aprox. Las Vias principales urbanas son: Calle Colombia, Calle Bolivar, Calle
Santander, Carreras 20, 21y 22.
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El total de vias rurales es de 269 Km, aproximadamente. Sus vias secundarias
son:

e La Cancana-Amalfi

e Amalfi-Puente Acacias

e Amalfi-Crucero Mata

e Amalfi-La Lejia (Portachuelo)

Dispone de varias vias terciarias (Veredales). Hay algunas vias en proceso de
construccién o recuperacién. Las vias en este proceso son: El Anillo vial
Portachuelo-El Silencio Monos, La Maria-Paraje Las Lomas, Monos-Churd,
Cajamarca-Escuela Guayabito, Escuela Boquerén-Finca El Encierro, las vias
Proyectadas con estudios son: Pintolimén-Los Toros, Puente La Gurria-Escuela
La Gurria.

Hay algunas vias proyectadas, como: Las Animas-La Gardenia, Mina Montecristo-
El Silencio Colanta, Manzanillo-Pocord, Chorritos-Pocord, El Encanto-Escuela
Guayabito, La Comba-Naranjal.

CONDICIONES SOCIOCULTURALES DEL MUNICIPIO
Poblacion
Segun la oficina del SISBEN, la poblacién estimada para el afio 2010 es de
23.207 habitantes, de los cuales 11.890 se localizan en la cabecera municipal y
11.217 se ubican en la zona rural.

De esta poblacidn, 6.200, corresponde a personas entre los 0 y los 12 afos.

Entre los 13 y los 26 afios, se registra una poblacién de 6.586 personas, en lo que
se considera como poblacién joven.

La poblacién adulta (entre los 27 y 60 afios, es de 8.536 personas).

Con mas de 60 aiios, se tiene una poblacién estimada de 1.885 personas.
Cultura y religion

En el aspecto religioso catélico cuenta con dos parroquias, Parroquia La

Inmaculada y Jesus de la Buena Esperanza en el barrio Pueblo Nuevo. También
hay presencia de iglesias Cristianas como la Interamericana, la Pentecostal Unida
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de Colombia, la Apostdlica, el Movimiento Misionero, el Salén de los Testigos y la
Ministerial de Jesucristo.

Estructura econémica del municipio

La economia amalfitana se basa en la actividad comercial, agropecuaria, minera,
energética, de servicios y turistica

La base econdmica del municipio se fundamenta en el sector primario y los
componentes principales son: La agricultura, la ganaderia y la mineria,
especialmente la explotacién de oro; actividades que hacen parte fundamental
de la ocupacidn del suelo.

El Sector Secundario no se ha desarrollado en el municipio, sin embargo existen
establecimientos de modisteria, panaderias, transformadoras de lacteos,
ladrilleras y la actividad de construccidn de obras de infraestructura.

El Sector Terciario lo constituyen el comercio de pequefia escala compuesto por
heladerias, salas de juego, estacidon de servicios de combustibles, talleres de
mecdnica, ebanisterias, autoservicios (supermercados, minimercados), billares,
almacenes, ferreterias, restaurantes, droguerias, papelerias, etc.).

El sector de servicios tiene un alto vinculo con la actividad agropecuaria y minera.
Se destacan los servicios financieros, transporte publico, salud y educacién;

El gobierno local tiene un rol importante en la generacion de empleo, igualmente
los macro proyectos hidroeléctricos Porce Il y Porce Il

En lo agropecuario se destacan: El café, la caia, el cacao, la explotacién forestal,
el fique, el caucho, la ganaderia y los cultivos de pan coger.

El area dedicada a los cultivos y pastos representa el 44.59% del territorio, que
corresponde a 53.957 hectareas.

En éstas se encuentran, entre otros, los siguientes cultivos permanentes:

e C(Café

e Fique
e (Cacao
e Caucho
e Platano
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En la mineria sobresalen el oro, la caliza y las arcillas.

Amalfi es un municipio donde la agroindustria no se ha desarrollado. EI 90% de
los productos agricolas no sufren ningun tipo de transformacion que les genere
valor agregado.

Dentro del sector agroindustrial se cuenta con varios trapiches paneleros y una
Asociacion de Paneleros -ASOPAMA-, que ha intervenido en la comercializacién
de este producto.

La produccién de fique ha posicionado al municipio como uno de los mayores
cultivadores de penca a nivel departamental. El gremio de productores esta
debidamente organizado y tiene mercado asegurado.

Del total del 4rea cultivada, se destinan a pastos 50.250 Ha, cultivadas con gramas
naturales, brachiarias y pastos de corte.

La ganaderia de carne abastece totalmente el mercado local y alimenta la central
ganadera de la ciudad de Medellin y otros municipios.

En el sector pecuario se tienen otras lineas como la porcicultura, avicultura y
piscicultura, en su mayoria para el consumo del mercado local, no se cuenta
explotaciones tecnificadas de alta produccion. Es muy importante la pesca
artesanal y se desarrolla como otra actividad que genera ingresos adicionales y
recreacion a la comunidad Amalfitana, el municipio es rico en recurso hidrico
con 6 grandes cuencas en las que hay biodiversidad ictica.

Las explotaciones silvopastoriles y agroforestales han adquirido importancia en
el municipio como alternativa de sostenibilidad ambiental. El apoyo a este tipo
de actividades y la vinculacién a programas de orden nacional e internacional
(Plan Nacional de Desarrollo forestal - Familias Guardabosques), fortalecen la
actividad econdmica licita de produccién agropecuaria y forestal; generando
confianza para la inversién de los Paises Desarrollados.

La mineria ha evolucionado muy poco en los Ultimos afios, pasando muy
lentamente de la forma artesanal a tecnificada, lo cual ha mejorado la produccion,
aunque en algunos casos se han aumentado los impactos negativos sobre la salud
humana y el medio ambiente. La actividad minera se ha limitado a la extraccion,
no a la transformacion.
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En territorio amalfitano se encuentran en funcionamiento y en disefio-
construccion varias centrales hidroeléctricas, que generan empleos directos e
indirectos y transferencias. Por otro lado, estos proyectos generan impacto y
presién sobre la poblacidn y los recursos. Igualmente, el municipio tiene un gran
potencial para generar y ampliar la capacidad de generacién con microcentrales
hidroeléctricas.

Como otra alternativa de desarrollo, el municipio cuenta con una gran riqueza
hidrogréfica y paisajistica que debe ser aprovechada para fomentar el ecoturismo
y el agroturismo de manera sostenible.

| LAS VEREDAS DEL MUNICIPIO

LA GUAYANA LA GARDENIA

EL GUAICO EL DORADO
MARIA TERESA MONDRAGON

LA VIBORA CRUCES

MANGOS CALENTURAS EL JARDIN

LA MANGUITA EL TIGRILLO
TINITACITA EL CASTILLO
NARANJAL LA PICARDIA

LOS TOROS ARENAS BLANCAS
LA VETILLA LA CLARA

EL CANAL MONOS

TINITA LA MARIA

PINTO LIMON EL SILENCIO
ROMAZON BOQUERON
CESTILLAL RISARALDA
SALAZAR MONTEBELLO
LAS ANIMAS LA AREIZA

LA GURRIA SAN MIGUEL

EL TAPARO PAVAS
GUAYABITO NARANIJITOS

EL ENCANTO GUAMOCO - LA ALDERA
EL RETIRO EL CRUCERO - MATA
LA ESPERANZA LA CRISTALINA

EL RIO LA QUIEBRA

EL MANZANILLO - LA GOMEZ MONTEROJO
POCORO SAN ANTONIO

LA SONADORA QUEBRADONA




m———  Plan Municipal de Cultura Amalfi 2010 - 2019

e AETACiRLO

-t L L s ey e s LUL e TP T
- e ke
= MUNICIPID OF AMALT - MADA OF VEREDAS ¥ COSLEGRMENTOS CEvimh
fﬂ\ TP FA 113 ALY S A L LA | § s

ﬁ'— ARG FLAMEAL R SOTRATEDSA, STEL .

u ERCALR § i e, o mar| T TR R —
R i - w e R e




En busca de nuestra memoria ——=a

DIAGNOSTICO CULTURAL

El Consejo municipal de cultura realizé seis reuniones, entre los meses de agosto
y diciembre de 2009, para realizar el diagnostico cultural del municipio.

A la mayoria de las reuniones se invitaron agentes y gestores culturales, quienes
aportaron importantes ideas para la identificacién de los problemas y las
soluciones. En lo anexos de este plan se incluyen algunos aportes de los docentes
urbanos y del Corregimiento de Portachuelo, como ejercicios complementarios,
ya que fueron hechos de una forma aislada del trabajo formal que realizé el
Consejo municipal de cultura.

El resultado de dicho trabajo del Consejo Municipal de Cultura se consolidd en
seis problemas, los cuales se detallan a continuacion:

ARBOL DE PROBLEMAS

1. El poco conocimiento de la poblacién sobre los alcances de la cultura, el
desconocimiento de lo rural como un sector importante de la cultura
amalfitana y el desconocimiento de otras culturas, entendidas estas como
otras manifestaciones que hacen parte de nuestra diversidad.

Causas
e Pobre o nula difusién de lo cultural: No hacemos visible lo cultural
e El inmediatismo y el activismo: hacer las cosas porque hay que hacerlas, no

porque busquen un fin determinado o hagan parte de unos procesos.
¢ La falta de gestores y personas comprometidas con lo cultural.
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La falta de articulacion de las dependencias: Educacion y desarrollo rural, en
particular.

Efectos

Pobres propuestas de politicas, proyectos y planes culturales tanto para el
area urbana como para la rural

Poco aprovechamiento de los espacios y los recursos.

El desconocimiento de los valores culturales del area rural (agentes, patrimonio,
expresiones populares, etc.).

Predominio de las manifestaciones foraneas entre nifios y jovenes.

Poca valoracién de lo que somos y tenemos.

El bajo nivel de compromiso de las instituciones (familia, escuela, estatales,
privadas, etc.).

Causas

La poca credibilidad en el poder transformador y dinamizador de las
instituciones

La carencia de instancias de articulacidn

La falta de liderazgo de los dirigentes

El poco interés y compromiso de los padres por la desintegracién de la familia
en los cambios operados en ella.

El poco compromiso y ejemplo de los dirigentes, educadores y lideres locales.

Efectos

3.

Acciones aisladas y de poco impacto

Poco aprovechamiento de los escasos recursos
Baja inversién y poca focalizacién.

La falta de sentido de pertenencia e identidad.

La poca voluntad politica y el poco interes de los administradores municipales
por la cultura

Causas

La falta de visidn de futuro de los gobernantes
El desconocimiento de los administradores locales sobre la importancia de la
planeacion.
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e La ausencia de un ordenamiento territorial.

e Los intereses creados que se imponen que se hagan ciertas cosas por encima
de otras, donde lo cultural lleva la peor parte.

e El desconocimiento del poder que tiene lo cultural en la transformacién de
una sociedad.

e El autoritarismo reflejado en el pobre involucramiento de la comunidad

e Lo poca visibilidad de lo cultural. Las administraciones prefieren hacer
inversiones en casas, puentes, obras de infraestructura, etc.

Efectos

e La pobre actividad cultural

e Pobre gestion cultural

e Falta de sentido de pertenecia y compromiso con lo local

e Crecimiento urbano desordenado y sin criterios de estética

e Mal aprovechamiento o subutilizacion de los espacios

e El conformismo: la aceptacion de que lo cultural es poco importante.

e _falta de espacios para la cultura y el poco aprovechamiento de lo que hay.
¢ La falta de gestores y personas comprometidas con lo cultural.

Efecto final
Pobreza cultural, mediocridad y desinterés de la poblacién en los asuntos
culturales.

4. La poca preocupacion del estado y la sociedad en general por la juventud y
el poco interés de los jovenes por la cultura

Causas

¢ Laausenciade una politica publica de juventudy la falta del consejo municipal
de juventud.

e La desarticulacion de los grupos juveniles.

¢ La falta de dialogo intergeneracional

e Falta de liderazgo en los jovenes

e Politicas y programas de cultura excluyentes (Que no incluyen a todos los
grupos etareos)

Efectos

e Apatia de los jovenes a todo lo signifique cultura en el amplio sentido de la
palabray preferencia por lo que les llega de afuera o se losimponen los medios
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masivos de comunicacion.
e Busqueda de otras alternativas negativas de uso del tiempo libre (alcoholismo,
drogadiccidn, etc.)

Efecto final

Exclusién, marginacion, aumento de los problemas sociales y la falta de sentido
de pertenencia por parte de los jévenes.

5. La baja gestion cultural

Causas

e Lafalta de un gestor cultural idéneo
Efectos

e La ausencia de politicas publicas municipales.

¢ La baja participacidn ciudadana

e El poco impulso de los procesos culturales

e La baja inversion en cultura, debido a la poca gestion de recursos.
¢ El mal aprovechamiento de los espacios

e La poca conservacion y rescate del patrimonio.

e Laausencia de una agenda cultural continua y permanente.

e El Pobre desarrollo de procesos y la poca calidad en lo que se hace.

6. La falta de espacios y equipamientos para las practicas culturales
Causas

e (Casade la cultura nueva construida con recursos de cultura para usos culturales
pero ocupada para oficinas de la Administracién municipal

e (Casa antigua de la cultura utilizada para otras funciones distintas a las
culturales.

¢ Lafalta de equipamientos culturales en las instituciones y centros educativos
del municipio.

Efectos

¢ Falta de espacios apropiados para los ensayos y practicas en MuUsica, danzas,
teatro y pintura.



En busca de nuestra memoria ——=a

La insuficiencia de espacio para la biblioteca publica municipal.
La falta de una sala de computo para | biblioteca municipal.

ARBOL DE SOLUCIONES
Valorar, ampliar y extender el conocimiento y los alcances de lo cultural y

entenderlo como eje transversal del desarrollo. Esto supone la comprension
y la promocidn de la diversidad cultural en todas sus manifestaciones

Objetivos especificos

Abordar lo cultural como una serie de procesos dinamicos a través de los
Componentes de las artes visuales, el plan de de lectura y bibliotecas y las
artes escénicas

La construccidn de una sociedad lectora.

Formar talentos, apoyar a los creadores, buscando que el municipio tenga
artistas de calidad y que los nifios, jévenes y adultos tengan acceso a las mismas
y sean sensibles a las artes.

Articular dreas y dependencias en torno al Concepto de Cultura como eje
transversal del desarrollo.

El fortalecimiento de laidentidad dentro de la diversidad: La Catedra municipal
para valorar lo que somos y tenemos.

Valorar, rescatar y proteger los patrimonios materiales e inmateriales propios
de la cultura local como fuentes para la creacidn, desarrollo y perpetuacién
de la memoria

Formar personas con habilidades técnicas en el uso de los medios alternativos
de comunicacidn, de tal manera que estén en capacidad de realizar
producciones audiovisuales que rescaten, fomenten y divulguen los asuntos
culturales del municipio.

Lograr un mayor compromiso e involucramiento de las instituciones en el
fortalecimiento de lo cultural

Objetivos especificos

Fortalecer las instituciones como organismos generadores de cultura. Familia,
escuela y Estado.

Fortalecer el liderazgo y el involucramiento en los procesos culturales.
Articular esfuerzos para lograr una mejor focalizacidn y aprovechamiento de
los recursos.
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4. Promover y fortalecer el sentido de pertenencia a través de estrategias
pedagdgicas como la catedra municipal.

Ill. Lograr mayor compromiso de los dirigentes por todo lo que tiene que ver
con la cultura

Objetivos especificos

1. Fortalecer la planeacion de lo cultural de tal manera que el ordenamiento
territorial se corresponda con los espacios y las oportunidades de disfrute de
la cultura.

2. Fortalecer la participacion cultural y la democracia mediante el ejercicio de
los derechos sociales y culturales.

3. Lograr que los gobernantes inviertan y canalicen mayores recursos para la
cultura, mediante una mejor gestion cultural.

IV. Establecer politicas y planes culturales que involucren y tomen en cuenta a
los jovenes como actores e interlocutores de los procesos culturales y el
dialogo intergeneracional

Objetivos especificos

1. Formular politicas publicas de juventud que tengan como eje lo cultural.

2. Articulary fortalecer las comunidades y grupos juveniles en torno a actividades
y procesos de formacidn cultural.

3. Promover y fortalecer el dialogo intergeneracional.

4. Fortalecer el liderazgo y la participacién de los jovenes mediante acciones
que vayan dirigidas al sano aprovechamiento del tiempo libre.

V. Fortalecer los procesos de gestion cultural
Objetivos especificos

Disponer de un gestor cultural idéneo

Formular politicas publicas que fortalezcan lo cultural

Gestionar la consecucidn de recursos mediante la presentacion de proyectos.
Mejorar la calidad de los procesos y la idoneidad del recurso humano a través
de los semilleros y la cualificacién de los monitores.

Promover y estimular la participacién ciudadana.

6. El establecimiento de una agenda de eventos continua y permanente.

PwpNhPE

o



En busca de nuestra memoria ——=a

7. Disponer de herramientas que permitan la busqueda de recursos, el
planeamiento de lo cultural y el involucramiento de la comunidad.

VI. Adecuar, acondicionar y definir los espacios culturales, asi como los
equipamientos necesarios para que la comunidad acceda al disfrute de la
cultura y ejerza los derechos que tiene en materia cultural.

Objetivos especificos

1. Fortalecer o acondicionar las instalaciones y equipos de la ciudadela educativa
y cultural

2. Lograr la recuperacion, adecuacién y mantenimiento permanente de las
instalaciones de la antigua sede de la casa de la cultura, para la utilizacidn de
escenarios en la implementacion de los procesos culturales.

3. Lograr la recuperacion, adecuacién y mantenimiento permanente de las
instalaciones de la nueva sede de la casa de la cultura, para la utilizacién de
escenarios en la implementacion de los procesos culturales.

4. Adecuar los espacios educativos en el area rural del municipio para la
realizacidn de eventos culturales y por ende de las manifestaciones artisticas.

5. Utilizar espacios del drea urbana para el disfrute de la cultura desde sus
diferentes manifestaciones.

ANALISIS DOFA
FORTALEZAS, DEBILIDADES, AMENAZAS Y OPORTUNIDADES

Amenazas

¢ La no sostenibilidad del plan por razones politicas (falta de voluntad)
e El poco interésy compromiso del Consejo Municipal de Cultura

¢ No empoderamiento de la comunidad.

e Lainestabilidad politica y social.

Oportunidades

e La creacidén del Instituto departamental de cultura

¢ La disponibilidad de recursos de empresas afines al municipio (EPM, IDEA,
COOPRIACHON; etc.)

e Recursos de SEDUCA para calidad de educacion

e Potencial del municipio en lo cultural

e Lariqueza en la diversidad.
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Fortalezas

e La Ciudadela educativa y cultural

e La Catedra Municipal

e Buena imagen del municipio

¢ Infraestructura cultural y hotelera

e El potencial turistico

e Disponer de instituciones universitarias

e Un consejo de cultura comprometido y propositivo.

Debilidades

e Carencia de un gestor cultural idéneo

¢ Falta de compromiso de las instituciones

e La escaza capacitacion y formacién

e El desconocimiento de los alcances de la cultura
e La desarticulacion de los esfuerzos y acciones.



Historia

Los toldos del pasado:
Ante la falta de
una plaza de mercado,
bueno era el parque
para ofrecer los productos
que la tierra paria.
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HISTORIA DE AMALFI

DE LOS PUEBLOS PREHISPANICOS AL SIGLO XIX

Segun los Programas de Arqueologia de Rescate del Area de Influencia de los
Proyectos Hidroeléctricos Porce Il y Porce lll, dirigidos por la arquedloga Neyla
Castillo Espitia, de la Universidad de Antioquia, en el valle medio del Rio Porce,
en jurisdiccion de los municipios de Amalfi, Yolombd y Gémez Plata, se han
identificado asentamientos de grupos que poblaron la regién, por lo menos, hace
unos 9.000 afios hasta aproximadamente 3.000 afios. Estos grupos humanos
trabajaron la piedra, el barro y, en menor medida el oro, ademas aprovecharon
intensivamente los recursos vegetales de la zona.

Gran parte de la regiéon hoy conocida como nordeste antioqueiio, al momento
de la llegada de los espafioles, estaba ocupada por culturas indigenas como los
Yamesies, Guamocoes y Tahamies, pero el territorio en el que hoy se asienta el
municipio de Amalfi, estuvo habitado casi exclusivamente por los dos primeros.

YAMECIES Y GUAMOCOES

Similares entre si linglistica y culturalmente. Eran pueblos muy ricos en oro, ambos
fueron victimas de la colonizacién minera que velozmente los condujo a su
exterminio, hecho que los hace aparecer casi completamente desdibujados en el
panorama indigena de la época.

Los Yamecies ocuparon el valle medio del rio Porce hasta su desembocadura en
el Cauca, también practicaban la pesca intensiva; producian harina de pescado,
la cual era su principal alimento junto con abundante carne de monte, derivada
de la caza y ceba de cerdos salvajes (Saino o Tatabra).
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Completaban su dieta alimentaria con maiz, chontaduro, batatas, yuca, fiame y
otras raices. A pesar de poseer algunas fuentes de agua salada, este producto lo
obtenian principalmente a través del intercambio de oro, pues no poseian la
técnica para explotar los yacimientos salinos. Estos Yamecies no practicaban la
antropofagiay los prisioneros capturados en las guerras eran utilizados en labores
agricolas y mineras.

El territorio en el que hoy se asienta el municipio de Amalfi, estuvo habitado casi
exclusivamente por los Yamecies y Guamocoes.

TAHAMIES

Los Tahamies, quienes eran expertos comerciantes que se movian por la zona
comprendida entre la cordillera occidental y la central, realizaban mercados
regulares de dos y tres dias en los que intercambiaban productos y comercializaban
mantas, algoddn, sal, productos agricolas y esclavos.

Esta familia se caracterizo por su belicosidad y crueldad®, no en vano algunos
autores se refieren a dichos grupos como “...Ia brava y laboriosa familia de los
Tahamies”2. Caracterizacién que contrasta con lo expresado por Uribe Angel al
describir como “indios mas suaves y mansos de caracter, menos guerreros, mas
dispuestos a entrar en la vida social, propios para la servidumbre, aventajados en
los ejercicios gimndsticos, corredores sueltos y veloces, luchadores insignes; pero
menguados en sus facultades morales y sin energia individual”®. Causa mayor
extrafieza cuando el mismo Uribe Angel dice en términos generales sobre |a raza
india antioquefia que “...era apocada y débil; perezosa y holgazana por naturaleza;
atrasada en civilizacidn; floja para la fatiga; timida y cobarde con raras excepciones,
disimulada de cardcter por causa de un anterior y subsiguiente despotismo;
inclinada a la mentira...”*

Estos pueblos de cazadores y recolectores tuvieron dos modelos fundamentales
de organizacion: las Sociedades Tribales y los Cacicazgos.

Esta caracterizacién de los pueblos indigenas que habitaron la region, parte del
analisis de los diferentes yacimientos arqueolégicos encontrados en el area de

L Bincar. Nuestra Antioquia: ayer y hoy. Medellin, Instituto para el Desarrollo de Antioquia IDEA,
1997, p. 15.

2 Aristizabal Posada Luz Estela. Monografias de Antioquia. Medellin, Tipografia Sonsén, 1941, p.
24.

3 Uribe Angel Manuel. Op. Cit., p. 509.

4 Ibid., p. 462.
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influencia de los proyectos hidroeléctricos Porce Il y Porce lll, ambos ubicados en
el curso medio del rio Porce.

CARACTERISTICAS DEL TERRITORIO

Segun referencias hechas por los cronistas, existia muy baja densidad demogréfica,
con poblados y familias muy dispersas, con lo que se evitaba sobrepasar la
capacidad de sustentacion del entorno. Cada familia extensa ocupaba una vivienda
ala cual se articulaban un espacio doméstico y un drea periférica de la que hacian
parte las tierras de cultivo y zonas de recoleccién y caza.

En la regién del nordeste, también llamada la tierra entre los rios; la conquista
por parte de los espafioles comenzé en 1578 con una expedicién dirigida por
Gaspar de Rodas quien arriba a la zona siguiendo la cuenca de los rios Porce y
Nechi; en cuyo tercio inferior estaban Yamecies y Guamacoes.

DATOS DE LA POBLACION ABORIGEN

Debido a la ausencia de informacidn confiable a ese respecto, es dificil calcular el
numero de aborigenes que hallaron los conquistadores en territorio antioqueio;
mientras que algunos creen que eran aproximadamente 30.000, otros consideran
que dicha cifra es muy baja y que la cantidad aproximada era de 600.000 a finales
del siglo XVI.

Para el afio 1.800 la poblacién indigena que quedaba en Antioquia no superaba
los 20.000 habitantes, lo cual indica que en menos de 300 afios se extinguid casi
totalmente la poblacién aborigen.

De lo que si se tiene certeza es que el numero de nativos decrecié rapidamente
poco después de iniciada la conquista. Las razones de esta disminucién fueron
las siguientes:

e Lamigracion de indios, quienes huyeron de los espafioles como estrategia de
sobrevivenciay resistencia. Ellos buscaban refugio en las selvas, principalmente
en las chocoanas.

¢ Lasenfermedades transmitidas por los peninsulares, especialmente la viruela.

e Las muertes causadas por las batallas con los conquistadores o entre ellos
mismos incitados por los espafioles.

e Lareparticion de nativos (encomienda) entre los distintos socios de la empresa
de conquista, hecho que ademas de causar la ruptura del sistema de
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organizacidn social tuvo gran peso en la crisis cultural que rdpidamente
desencadend la muerte de muchos individuos.

LA OCUPACION ESPANOLA

La ocupacion espafola del territorio antioquefio hizo parte del mismo proceso
de conquista de todo el continente latinoamericano, el cual tenia como fin
establecer control militar sobre las tierras y poblaciones recién descubiertas.

CANCAN Y SAN MARTIN

A partir de 1700 se establecieron en los territorios de Remedios y Zaragoza unos
comerciantes de oro provenientes de Cartagena, Santa Martay Mompés. Fue tal
la afluencia de negociantes que entraban por esta via (la de Zaragoza y Remedios)
y la de San Bartolomé que dieron origen a las fundaciones de los pueblos de
Remedios y Cancan, ubicandose esta Ultima en los terrenos que circundan el hoy
corregimiento de Portachuelo.

“Cancan fue el nombre de una poblacién espafiola de alguna importancia, cuando
el auge de la mineria. Tuvo buena iglesia de tapia y teja de barro y cémodas casas
pero al agotarse los placeres de oro decayd de tal manera que la iglesia perdida
entre el bosque hasta hace no mucho tiempo (este texto se escribié en 1917)
gue vecinos de Yolombd alzaron con la teja”>.

En lo administrativo Cancan dependié de Zaragoza y Remedios. Cuando en 1877
era gobernador encargado del Estado Soberano de Antioquia el general Julidn
Trujillo, mediante decreto ejecutivo tratd de restablecer la poblacion con el
nombre de San Martin, pero no pudo prosperar ya que solo permanecio hasta
1888.

RIACHON
El caserio del Riachdn existia segun los documentos, desde octubre de 1832y se
ubicé cerca de la confluencia de la quebrada Santa Barbara con el rio Riachdn,

donde edificaron un rancherio de techo pajizo.

Los mineros y colonos que ocupaban las tierras de los minerales de Riachdn,
provenientes de Carolina pero originarios de Rionegro y la Ceja del Tambo, pidieron

5 Gutiérrez Rufino. Monografias. Tomo I. Bogota, Imprenta Nacional, 1920. En: Alvarez E.
Manuel J., Op. Cit., p. 60.
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al gobierno nacional la creacién de una parroquia que no dependiera de Cancan,
pese a lo cual, el Secretario de Hacienda de la Republica de la Nueva Granada,
doctor Francisco Soto y, siendo Gobernador de la Provincia de Antioquia Juan de
Dios Aranzazu y Presidente de la Republica Francisco de Paula Santander, expidid
una resolucién el 1 de octubre de 1833, mediante la cual hace la adjudicacion de
unos terrenos baldios de 39.600 fanegadas.

SURGE LA NUEVA POBLACION

Por ser estrecho e inadecuado, ademas de tener malas condiciones climaticas;
en 1837 los habitantes de Riachdn y el presbitero Juan José Rojas elevaron peticion
al poder ejecutivo para que se les adjudicaran 12.000 fanegadas de las tierras
baldias de los desiertos de Riachdn en la Provincia de Antioquia, con el objeto de
fundar una nueva poblacidn y de erigir una capilla en el paraje llamado La Cuelga,
el cual, segun documentos del siglo XIX, es equivalente a La Vibora y, su sitio, al
qgue ocupa actualmente Amalfi.

Es asi como el 25 de Septiembre de 1838, el presidente de la Republica José
Ignacio de Marquez concede mediante decreto, 9000 fanegadas de tierras baldias
en los desiertos de Riachdn en la Provincia de Antioquia.

Los fundadores de la nueva poblacién provenientes de Riachdn fueron: Antonio
Aguilar, José Domingo, Casiano y Nepomuceno Botero, José Santamaria, Alberto
Escobar, Nazario Echeverri, Nepomuceno Uribe, Esteban Alvarez, Vicente Mejia,
Pedro Bernal y Juan José Rojas, primer cura de almas, alma y nervio del traslado,
levita con alma de colonizador.

De la misma manera, en enero de 1840 el obispo de Antioquia Juan de la Cruz
Gomez Plata, en visita episcopal a las capillas de Riachén y de la Nueva Poblaciodn,
prohibe la celebracion de la misa en ambas, debido al mal estado en que las hall
y a la falta de ornamentos en ellas.

En enero de 1840 el obispo de Antioquia, Juan de la Cruz Gomez Plata, en visita
episcopal a las capillas de Riachdn y de la Nueva Poblacidn, le da a ésta ultima el
nombre de Amalfi, como recordacion de la ciudad italiana del mismo nombre,
puerto turistico en el Golfo de Palermo, con catedral bizantina del siglo XI, casi
gue totalmente destruida por un sismo.

Texto tomado de la Monografia de Amalfi,
perteneciente al proyecto Cdtedra Municipal (aun inédito).
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EL INVENTARIO CULTURAL DE AMALFI
¢QUE ES EL INVENTARIO CULTURAL?

Es la relacion de todos los bienes que hacen parte del patrimonio cultural, asi
como la de los agentes culturales de un pais, municipio, departamento o region.

En el aiflo 2006, se realizé en Amalfi el inventario cultural del municipio, labor
adelantada con el apoyo de la direccion de fomento a la cultura de Antioquia.
Producto de ese trabajo, quedd un archivo de lo encontrado tanto en el drea
urbana como en las veinte veredas donde se realizd la investigacion.

El documento completo podra ser consultado en la Casa de la Cultura. En el aparte
del patrimonio y los agentes culturales se hard un resumen del mismo. La
actualizacién de Dicho inventario, es uno de os programas del componente del
patrimonio.

¢QUE HA PASADO CON EL PATRIMONIO CULTURAL Y QUE HACER PARA
PRESERVAR LO QUE HAY DEL PATRIMONIO CULTURAL DE AMALFI?

El patrimonio cultural de Amalfi ha venido sufriendo menoscabo por la poca
preocupacién de sus habitantes en proteger y conservar lo poco que queda de su
patrimonio material como es el caso de las casas antiguas.

AMALFI Y SU PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

Amalfi tiene un pasado muy rico en lo relacionado con las culturas prehispanicas.
Los Tahamies y Yamesies dejaron algunos vestigios que debemos preservar para
no perder nuestro pasado y podarnos conservar la memoria de nuestros
antepasados.

Empresas Publicas de Medellin a través de convenios con la Universidad de
Antioquia ha realizado estudios en la zona de influencia de los proyectos de Porce
II'y Porce Ill. El municipio dispone de estas muestras arqueoldgicas y debe
garantizar los espacios y las condiciones ambientales para preservar dichos
vestigios.
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PERSONAS DESTACADAS DE LA CULTURA AMALFITANA

MARIA AURELIA MARULANDA CARVAJAL “MARUCHITA”

(Hemos redactado esta resefia teniendo como base la que hace afios
hiciera José Albeiro Berrio, director de la Casa de la Cultura)

Nacidé en Amalfi el 25 de febrero de 1901. Hija de Alberto y Delfina, él mineroy
ella ama de casa. Fue la mayor de seis hermanos.

Los pocos estudios que realizd fueron con la recordada educadora Francisca
“Kikita” Renddn. Se retird del estudio para ayudar a su madre en la casa y para
qgue sus hermanos menores también estudiaran. Maruchita era soltera, decia
que sin saber por qué, le cogié miedo al matrimonio, y aunque tuvo muchas
oportunidades, solo llegd a encargar el ajuar o las argollas para después
arrepentirse.

Su vida siempre estuvo muy ligada a lo religioso y por eso siempre colaboré en
las diferentes actividades parroquiales.

Fue la primera bibliotecaria que tuvo Amalfi, estuvo al frente de la Biblioteca
Parroquial, que “era muy escogida, de novelas sanas y de muchos conocimientos.”
Esta biblioteca funciond en el antiguo Almacén del Mutuo Auxilio, contiguo al
templo. Posteriormente montd una libreria y biblioteca de su propiedad, en la
que vendia y alquilaba libros, algunos de los cuales estaban prohibidos por la
Iglesia Catdlica, tal es el caso de los de José Maria Vargas Vila. En sus anaqueles
Maruchita tenia a Miguel Ostrogoff y Viaje al centro de la tierra, de Julio Verne; El
Conde de Montecristo, Los tres mosqueteros, Nuestra sefiora de Paris y Los
Miserables de Victor Hugo; Quo Vadis y La panadera, entre muchos otros. Esta



Para que no
se olvide su nombre

Esta mujer, quedd en el recuerdo de
muchas generaciones como la primera
bibliotecaria de Amalfi. Gracias a ella,

cientos de amalfitanos pudieron tener el
acceso a un libro y entrar en el mundo
maravilloso de la literatura. «Maruchita»
enseno el arte de la palabra escrita aun a
aquellos que no tuvieron la suerte de
terminar la educacién primaria.
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biblioteca y libreria se ubicé donde actualmente es el Almacén Americano, cerca
del cruce de la calle Bolivar con la carrera Sucre.

Decia que le correspondié vivir la época en que Amalfi era todo en yerba(sic) o
sabana, que en las calles sin pavimentar se podian ver las aguas negras corriendo
por los cafios. La mayor parte de las casas tenian techo de paja. Contd que le
tocd ver personalmente al Tigre de Amalfi, que no lo embalsamaron porque se
descompuso muy rapido. Segun Maruchita, el cuerpo del felino lo enterraron en
la alcaldia y es posible que le hubiesen quitado el cuero, pero que de ello no se
entero.

En honor a nuestra primera bibliotecaria, el cerro donde se hallaba su casa, ha
sido llamado tradicionalmente Alto de Maruchita, aunque primero se llamd Alto
de las Moncadas. Fue una mujer que por su educacién, amabilidad y honradez
gozd de gran reconocimiento. Los Ultimos afios de su vida los pasé en el Centro
de Bienestar del Anciano La Providencia donde, segun sus propias palabras, fue
muy bien atendida.

Maruchita murié el 8 de febrero de 1993 en la mencionada institucion.
JUAN CANCIO RESTREPO CAMPUZANO

(Agradecemos a Rodrigo Ibarbo por habernos cedido la siguiente sintesis de la
importantisima investigacion biogrdfica, que, sobre su adorado Juan Cancio no
ha podido concluir)

Un filantropo Antioquefio
Por Rodrigo Humberto Ibarbo Sepulveda

Nifio todavia, descalzo y con su equipaje ligero de esperanzas, partié a pie
recorriendo los caminos agrestes de entonces para llegar a Medellin —como
solia ser por aquellas calendas—, donde se radicd definitivamente, haciendo toda
clase de trabajos que lo iniciaran en la construccion de un mundo mejor. En la
hoy Institucién Educativa Pbro. Gerardo Montoya, no conservan sus calificaciones.
Es decir, que en Amalfi, su tierra mas querida, sélo se recuerda lo que dos o tres
personas comentamos en la calles. Ese personaje era Juan Cancio Restrepo.

Para su patria chica dedicé los mejores latidos de su corazén; fue asi como dotd
a nuestro pueblo con el acueducto moderno —para la época— cuyo servicio se
extendia a toda la poblacién, gracias a unos grifos instalados en las calles, en
sitios estratégicos para aquellos que carecian de la forma de conducir el agua

107



Revelacion

De nifia me fue dado mirar
por un instante los ojos
implacables de la bestia.

El resto de la vida
se me haido
tratando inutilmente
de olvidarlos.

Piedad Bonnet
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dentro de sus casas. La primera planta de energia que tuvo Amalfi, obra suya fue.
Lo mismo que los primeros terrenos que tuvo el Fondo Obrero para adelantar
programas de viviendas de interés social, cerca de la unidad deportiva. Todos
sabemos que “la pila del parque”, fue también donada por él para ornamento
del mismo. Mientras pudo, ningin nifio de Amalfi se quedaba sin celebrar la
Navidad: Era el Nifio Jesus de su pueblo que venia cargado de regalos, natilla y
bufiuelos para que todos mis nifios estén felices.

En Medellin fundd varias industrias entre las que se destacan la Compaiiia Nacional
de Tabaco, la Noel, Tejicondor y una obra de hondo sentido altruista que delata
la dimensién infinita de su bondad. En compafiia del profesor de la universidad
de Antioquia, Francisco Luis Hernandez, de Fredonia, quien donara los terrenos,
y nuestro paisano el edificio y su manutencion, fundaron la Escuela de Ciegos y
Sordomudos, que se convirtiera en la obra mds querida de nuestro paisano y
cuya responsabilidad fue delegada a Ivdn Restrepo Marquez, hijo suyo, tras su
muerte ocurrida en Nueva York en 1952, cuando se disponia a unos examenes
médicos. La primera mujer que fue profesional en Colombia, era Marta Restrepo
Marquez, también hija suya. En Medellin se metid en todas las organizaciones de
servicio social y en su afan desmedido de servir, tuvo a su cargo mas de doscientas
familias de menesterosos cuyos hijos eran sus ahijados, a quienes les daba estudio
y luego los enganchaba a trabajar en sus fabricas para que hicieran lo propio con
sus familias. Mecenas de la educacién, dotd alguna vez la biblioteca de la
Universidad de Antioquia y fundé algunas instituciones educativas. Un colegio
de Buenos Aires, tradicional barrio de Medellin, fue fundado exclusivamente para
rendirle tributo a Juan Cancio, quien, en mi opinidn, es el hijo mas importante de
esta tierra.

Habia nacido en1877. Los periddicos de la nacidn, tras su muerte, lamentaron su
deceso como filantropo, industrial y mecenas de la educacion.

PIEDAD BONNET VELEZ

Nacid en Amalfi en el afio 1951. Licenciada en Filosofia y Letras de la universidad
de los Andes de Bogota, institucidon de la que es profesora desde 1981. Es
especialista en Literatura Hispanoamericana, tiene una maestria en Teoria del
Arte y la Arquitectura en la universidad Nacional de Colombia. Cursé estudios de
posgrado en literatura en Madrid, Espafia en el afio de 1991.

Ha publicado siete libros de poemas: con el primero de ellos De circulo y ceniza
(1989,) recibié mencidn de honor en el concurso Hispanoamericano de poesia
Octavio Paz; Nadie en casa (1994); El hilo de los dias (1995), gand el premio
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Nacional de poesia otorgado por el instituto colombiano de cultura en 1994; Ese
animal triste (1996; Todos los amantes son guerreros (1997); Tetras el débil (2004);
y Herencias (2008). Tiene ademas cuatro antologias: No es mds que la vida (1998);
Antologia poética (1998); Lo demas es silencio (2003) y Los privilegios del olvido
(2008).

Piedad Bonnet también es autora de tres obras de teatro: Gato por liebre; Que
muerde el aire afuera; Sanseacabd; montadas por el teatro libre de Bogotd bajo
la direccion de Ricardo Camacho. Este grupo realizé también su versién en verso
de noche de epifania de William Shakespeare.

Ha escrito cuatro novelas: Después de todo (2001); Para otros es el cielo (2004);
Siempre fue invierno (2008) y El prestigio de la belleza (2010). Fue merecedora
en 1992, de la beca Francisco de Paula Santander para un trabajo de dramaturgia;
y en 1998 de una de las becas de investigacidn del Ministerio de Cultura, con el
proyecto de entrevista a cinco poetas colombianos, que dio origen a su libro
Imaginacidn y oficio (2003). El mundo segun Gabriel Garcia Marquez (selecciény
prélogo). Su traduccion de El cuervo, de Edgar Allan Poe, fue publicada en 1994.
Estimada en general como una de las autoras femeninas mas importantes en el
campo poético, piedad Bonnet es hoy una de las voces mas representativas de la
nueva generacion de escritores colombianos; sin embargo y paraddjicamente, es
mas reconocida, valorada y comentada su poesia fuera del pais que dentro.

LUIS EDUARDO TRUIILLO ZAPATA “LALO”

Nacié en Amalfi en 19 de octubre de 1921. Contrajo matrimonio con Solangel
Vélez Garcia el 17 de agosto de 1955, cuya unién nacieron los siguientes hijos:
Gabriela, Carlos Alberto y Albina (mellizos), Ramiro, Socorro, Jairo, Rossana e
Inés. Curso primaria en la escuela Urbana de varones, dedicandose luego a la
autodidaxis mediante la lectura de fundamentales e innumerables libros.

Estudié musica en Amalfi con el maestro Victor Ramirez y en Medellin con el
maestro Manuel J. Bernal; a los 17 afios ya era director de la banda musical de
Amalfi. Dirigié, ademas las de Zaragoza, remedios y Segovia. La trompeta fue el
instrumento favorito, pero también interpreté con propiedad la guitarra y el triple,
ademas de cultivar canto con su hermosa voz de tenor. Musicalizé letras de Efrain
Galeano, Alberto Ibarbo y Dario Montoya. De su inspiracidn surgid la letra y musica
del Porro Pa’ Amalfi.

Las primeras musicas del Himno de Amalfi y del IDEM fueron de su autoria vy,
aunque no compuso el himno de Amalfi, fue quien se encargo de su divulgacion.



Lalo Trujillo

Su musica trasciende
el terrufo que
lo vio andar
en las tinieblas
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A parte de la musica, desempefié con lujo de detalles el oficio de maestro de
construccion.

Aungque no compuso mucha musica, el inventario, grosso modo, seria el siguiente:

e Pa Amalfi porro (letra y musica).

e Himno del IDEM con letra de Alberto Ibarbo.

e Mimontafiera, Bambuco con letra de Alberto Ibarbo.

e Gira navidefia, Cumbia con letra de Efrain Galeano.

e Himno al deporte, con letra de Alberto Ibarbo.

e Tardetaurina, pasodoble instrumental (que el titulé primero como Carlos Vélez
en honor a un torero amigo).

e Tigre centenario, pasillo instrumental.

Hizo varias versiones de las dos Ultimas piezas, entre ella una que copid su hijo
Carlos Alberto después de su infortunada pérdida de la visiéon debido a su
glaucoma.

Lalo, en una de sus crisis existenciales destruyd muchas de sus partituras, un
hecho verdaderamente lamentable. Murié en Amalfi el 7 de febrero de 1992.

PADRE LUIS ROSENDO OPINA GAVIRIA

Nacio en Jardin el 19 de noviembre de 1885 en el hogar de Cesareo Opina vy
Paula Emilia, tuvo 7 hermanos. Estudio con los reverendo Padres Eudistas en San
Pedro y de alli se traslado a Usaquén (Cundinamarca) donde cursd Filosofia. Sin
haber terminado sus estudios fue profesor en San Pedro de los Milagros. En 1916
volvid a Usaquén para estudiar teologia y recibir las primeras érdenes sagradas.
El 18 de julio de 1920 fue ordenado sacerdote en Santa Rosa de Osos.

Dificultades familiares lo obligaron a dejar la comunidad eudista en la que habia
vivido hasta 1933, afio en el que entré como sacerdote secular (religiosos que
viven fuera de la clausura) de la Diécesis de Santa Rosa de Osos. Tuvo bajo su
acertada direccién las parroquias de Campamento y San Andrés de Cuerquia
(1934), Gomez plata (1935), y Amalfi, donde llego en el mes de julio de 1936 en
el reemplazo del Padre Climaco A. Lopera, de tan grato recuerdo entre los
amalfitanos.

Una vez llegado a Amalfi dio muestras de su espiritu progresista y tesonera
voluntad, iniciando varias obras de adelanto como el colegio de la Sagrada familia
(hoy Institucidon Educativa Eduardo Fernandez Botero), reformé las torres del
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Cuando Amalfi apenas era una villa,
a este Sacerdote se le ocurrio
la construccion de un aeropuerto,
un colegio y un cementerio.

Amalfi tiene una deuda con él,

gue aun no hemos honrado.

pliowaw p4isanu ap pasnq uj



»————  Plan Municipal de Cultura Amalfi 2010 - 2019

templo parroquial que gracias a su esfuerzo se convirtié en uno de los mas bellos
de la Didcesis. Adyacente a la iglesia construyd el teatro Cervantes (hoy
desaparecido) al que dotd con un equipo de cine sonoro y adaptd para reuniones
sociales.

Mencién especial merecen el campo de la aviacidn al que dedicé sus desvelos al
comienzo de las negociaciones. Maravillosa obra que luchando contra el
pesimismo, la incredulidad y la indiferencia de no pocos logré ver culminada el
septiembre de 1941. También fue obra suya el Hospital de Caridad (primera planta
fisica del hoy Hospital EI Carmen), y el Pabellén de Tuberculosos. La Casa de la
Providencia (Centro de Bienestar el Anciano la Providencia) fue producto de su
incansable trabajar. En julio de 1945 alli se asilaban 24 ancianos.

El pintor amalfitano Roberto Ibarbo Pérez reflejé en varias de sus obras las
malquerencias de unos pocos amalfitanos inconformes con el espiritu progresista
del Padre, el que en palabras de José Renddn Builes “no tuvo macula en su transito
por Amalfi; todo él fue grandeza, sabiduria y buen ejemplo”.

Este hombre de Dios hizo poner en cada uno de los puntos cardinales de Amalfi
imagenes de la santisima virgen, accién con la que invocaba para nuestro pueblo
la santa procesion y amparo que él ofrecié con presteza a muchas viudas y
huérfanos expuestos por la desgracia.

Murié en Medellin el 14 de octubre de 1978.
JAIRO LEON IBARBO SEPULVEDA

Nacié en Amalfi el 3 de septiembre de 1945. Tragando libros desde la escuela
primaria; un dia descubrié los miserables donde Maruchita, la primera
bibliotecaria de Amalfi. La obra no solo lo deslumbré sino que lo marco de por
vida con el hierro candente de la influencia y la predestinacion. A partir de ahi el
muchacho cambid. Tuvo una nueva vision de la vida y sus problemas. Comprendio
lo que era la verdadera literatura, como espejo de las relaciones del cuerpo y el
almay como instrumento y camino para la construccion de la verdad a través de
las pasiones fundamentales de la humanidad.

Después de abordar a Tolstoi, comenzd a leer a Bertrand Russell, estudidandolo
con detenimiento y atencién obsesiva, descubrid la profunda y medular relacion
gue existe entre las matematicas y la filosofia y, sobre todo, en el problema que
se plantea entre el lenguaje y la verdad.
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A partir de ese instante empezaria a leer casi exclusivamente textos sobre
matematicas vy filosofia de la ciencia. Desde su molesta profesion, el profesor
Ibarbo ha ido ganando prestigio matematicas y filosofia en los mas prestigiosos
centros universitarios y a colaborar en publicaciones especializadas. Asi mismo
ha actuado como coautor en textos como Grandes pensadores del fin del milenio,
Grandes pensadores de la fisica y la matematica, El problema del tiempo y Filosofia
de la ciencia.

A finales de 2003 publicd con editorial Pl el libro Incertidumbre y objetividad en
el conocimiento, cuya esencia explica:

“Mi libro ataca el dogmatismo en la ciencia al poner la critica como el método
esencial. Ello da origen, también, a la evolucion del conocimiento. Las leyes de la
ciencia son hipdtesis explicativas, pues su universalidad estricta no puede
corresponderse con lo limitado de la experimentacidn, lo que demuestra la
imposibilidad de ser dogmdtico en el conocimiento. El método critico también
desecha ‘conocimientos’ desde la intuicion natural, desde ‘lo figurado o creido’,
finalmente, el libro toma las matemdticas como el nucleo central de la
epistemologia, otorgdndole objetividad, orden, sistemicidad y modelizacion al
conocimiento.”

En la actualidad prepara un libro sobre su adorado Bretrand Russell, texto que
estamos seguros, vendra a reafirmar a Jairo Ibarbo como uno de los mds profundos
conocedores del pensador ingles. En él se analiza la filosofia de la matematica de
Russell, y cdmo ésta penetra la estructura de su estilo: su ldgica, su claridad y
coherencia; su proyeccién y analisis.

EFRAIN ANTONIO GALEANO
El hombre civico de Amalfi

Progenitora suya fue la humilde campesina Ana Teresa Galeano. Nuestro poeta
nacié en Amalfi el 14 de enero de 1921. Tuvo cinco hermanos. Crecid con ellos
cogiendo café, después fue minero y vaquero. En su tierra natal estudié hasta
tercero de primaria. Recordé como su mejor educador esos tres afios y en toda
suvida al sefior Gabriel Velasquez. Continud sus estudios primarios y secundarios
hasta el grado noveno en el Instituto de Cultura Popular de Medellin en horario
nocturno. Alli asistio a cursos de inglés, castellano, mecanografia y aritmética.
También estudiaba cultura y civismo en el centro Cultural Lopez de Mesa en el
que vio temas de ecologia y simbolos entre otros. Estas clases fueron las que lo
motivaron para la creacion de los simbolos de su tierra.
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Al iniciar la década de los sesenta regresé Efrain para dedicarse de tiempo
completo a trabajar por su pueblo. Fue asi como el 10 de octubre de 1960, en el
alto de la linea, apreciando el valle que tenia ante sus ojos, cred la letra del himno
y para diciembre de ese mismo afio tenia terminados el escudo y la bandera.
Puso la paloma al escudo como simbolo de paz, porque este pueblo ha sido muy
pacifico, incluso decia Efrain, “aqui fue el Ultimo municipio donde entré la
violencia”.

En 1961 presentd al Consejo Municipal los simbolos para su aprobacidn, también
los presentd al comercio y establecimientos educativos. Por fin, después de muy
larga espera, fueron aprobados en el afio 1984 mediante acuerdo n2 08, de abril
5 de 1984.

Realizd cursos sobre cooperativismo, acciones comunales y sindicales. Los temas
gue mds lo apasionaron fueron los que se relacionaban con el desarrollo
comunitario.

En la toma civica de Amalfi realizada por la asociacién de Exalumnos (ASOEXAMA)
en 1985, se hizo publico reconocimiento de su labor. Efrain es cofundador del
centro Nocturno José Antonio Galdn de este municipio, de los extintos Centro
literario Los Buhos (1969) y del Centro Cultural del Nordeste Los Buhos,
continuacidn del anterior. También es cofundador de la sociedad Amigos del Pobre,
hoy sociedad San Vicente de Paul (1969).

Efrain es autor junto con Alberto Ibarbo de la leyenda La Entumida y de la letra
de la cancién indigena Mutambé, musicalizada por Alberto Trujillo Vélez, cancidn
alusiva al cacique Tahami del mismo nombre.

Poeta y cuentista. En 1979, con el cuento titulado Sequia y, bajo el seudénimo de

El piloto, gand un concurso de cuentos a nivel subregional promovido por
ASOEXAMA.

En 1997 al Administracién municipal publicé su libro Al final de la espera.
JULIO ASUAD ASSUAD
(La informacidn aqui consignada ha sido tomada casi en su totalidad del texto
Julio Asuad: ejemplo de superacion humana, escrito en 2006 por Luisa

Fernanda Asuad Loperal).

Nacié en Brumana (Libano) en 1905. Fue el primer hijo del matrimonio entre
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Rebecca Malek Aswad y Souleiman khail Nader Aswad. Llegd a Amalfi a la edad
de dos afos junto con sus padres y hermana menor, maria, quienes venian desde
el Libano en busca de oro de la regidn antioquefa. Quedan vivos dos de sus
hermanos (Dora y Melick César).

La infancia de julio transcurrié sin ninguna novedad. Su educacidn primaria la
cursé en la Escuela Urbana de Varones y el bachillerato en el Liceo de la
Universidad de Antioquia en Medellin y en el Colegio San Bartolomé en Bogota.
Entabld estrecha amistad con personalidades de la talla de Dario Echandia, Jorge
Eliécer Gaitan, Julio César Turbay Ayala; Belisario Betancourt y Eduardo Santos,
tal vez su mas preciado amigo, quien durante mds de quince afios le brindd su
apoyo econdmico y moral.

Desde su llegada a paris se empefié en vencer la ignorancia. Fue por esta razon —
e impulsado por los consejos del doctor Santos- que dedicd cursar de nuevo sus
dos ultimos grados de bachillerato en el régimen académico francés. Asi comenzd
a dar bases sélidas a lo que mds tarde seria su carrera médica.

Dada su precaria situaciéon econdmica se desempefid como ropero, portero y
pasante de colegios privados, chofer de taxi y cargador de bultos en el mercado
de la capital francesa.

Facultad de medicina de la Universidad de Paris. En 1937 logrd ser interno por
concurso, del Hospital Psiquiatrico de Santa Ana; jefe de laboratorio de Psicologia
Patoldgicay de la Clinica de la universidad en que se doctord; hasta llegar a ocupar
la catedra de Neuropsiquiatria en calidad de profesor agregado, que es el concurso
mas elevado y ultimo de la universidad de Paris abre, para luego escoger por
orden de antigliedad, al titular de la materia. También se licencié en Filosofia y
Letras en la universidad de La Sorbona, donde fue profesor encargado de
psicologia. Fue nombrado Oficial de la Legidon de Honor de la Republica de Francia.
En Colombia fue profesor de Psiquiatria pastoral, Psiquiatria forense y Psicologia
judicial en las universidades pontificia javeriana, Nacional de Colombia y
universidad Libre respectivamente. Fundd y dirigié durante diez afos la Clinica
Psiquidtrica de Nuestra Sefiora del Rosario; fue fundador y miembro de Nimero
de la Sociedad de Psicopatologia, Neurologia y Medicina Legal de Colombia en
1945; lo mismo que de la Sociedad Colombiana de Psiquiatria en 1961. Enrique
Santos Montejo, en su columna Danza de las Horas del periddico El Tiempo,
escribié sobre el nombramiento del doctor Asuad como profesor encargado en
la universidad de Paris:

117



Julio Asuad

Venido de Brumana, (Libano)
siendo muy nifo,
este hombre dejé
muy en alto el nombre
de Amalfi, como
eminente cientifico
y prestigioso psiquiatra.
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“Para comprender el triunfo de Julio Asuad es necesario conocer los mecanismos
de la Universidad de Paris, donde cada una de las posiciones ha tenido que ser
conquistada por un concurso de competencia con millares de estudiantes
franceses; que en dichos concursos se califica no sélo la densidad de conocimientos
de la materia, sino las aptitudes pedagdgicas, la claridad de la exposicion, la
elegancia y la pureza del estilo, y por ultimo, la originalidad de las formas de
expresion”.

CAMILO ARTURO GARCIA BUSTAMANTE

Nacié en Amalfi el 6 de mayo de 1910 en la casa ubicada en la calle bolivar entre
carreras Zeay Ricaurte n2 23-38, alli figura una placa exterior en su honor colocada
por el municipio de Amalfi con la ocasidn del sesquicentenario de su fundacion
en 1988. Hijo de Fructuoso y Teresa. Fue poeta, educador y musico autodidacta.
Considerado uno de los mejores compositores Antioquefos.

A los siete afios de edad, su padre lo encerré en una habitaciéon por no haber
cumplido con la tarea escolar; alli cogié la guitarra que colgaba de un clavo en la
pared y, para matar el tiempo de cautiverio empezd a zurrunguiarla. Ayudado
por su instinto musical, poco a poco le fue sacando las notas al Himno nacional.
Su primera cancién la compuso a los 8 afios de edad.

Cuando Camilo contaba 11 aios llegd la familia a Medellin en situacién dificil;
sorted muchos problemas en su nifiez y juventud, llevaba las maletas de los
viajeros que llegaban a Medellin en tranvia. Fue lustrabotas, y como ayudante de
construccion cargd piedras en carretera. Ayudé a salir adelante a su familia como
el hijo mayor que era, luego de que su padre abandonara a su madre enfermay
a ocho hermanos mas. Le toco rebuscarse con su guitarra en graneros y cantinas
de Guayaquil y la Guaira.

Luego de un tiempo regreso a su tierra natal donde fue nombrado presidente de
un directorio politico. Como no gustaba mucho de la politica se dedicé al
magisterio y mas tarde viajé nuevamente a Medellin. Como aficionado participd
en el programa La hora del pateo en la emisora La voz del triunfo. Alli se gand sus
primeros aplausos. En 1936 se presentd por primera vez como profesional a cantar
en la emisora Ecos de la montaia, donde le pagaban 10 centavos por cada cancién.
Poco a poco se fue ganando el apelativo de Baritono de la montaiia.

En 1937 formd duo con Alfredo Pérez y lo llamaron dueto rival; en 1940 lo
disolvieron y formo duo con la tolimense Isabel Rubio, Ilamandolo dueto mixto
Garcia y Rubio. En 1941, con la fundaciéon de la emisora Radio Cordobesa, primer
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orgullo de la
estirpe
amalfitana

«Tengo un alma
de poeta y un corazon
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6T0Z - 0TOZ Hfjowy vanin) ap |odiunyy ubld



En busca de nuestra memoria ——=a

radioteatro que hubo en Colombia conformé el Dueto Antafidn con Ramodn
carrasquillay luego le cambiaron el nombre por el Dueto de Antaio. Se cree que
por sugerencia de algunos seguidores. Camilo se hizo famoso compositor, con
mas de mil canciones grabadas en importantes casa disqueras en Antioquia y
Colombia.

Su especializacion era la musicalizacién de poemas. Los discos del Dueto de Antafio
le dieron la vuelta al mundo. Camilo fue ganador de galardones como la Medalla
de oro y plata de la Cerveceria Unidn, la Orquidea de oro de la sociedad de
Orquideologia de Medellin y la Estrella de Antioquia de la Gobernacién, entre
otros.

JESUS MARIA AREIZA

Nacié en Amalfi el 3 de mayo de 1909. Hijo de Marco Antonio y Ana Rosa. En
1935 comenzé sus primeros estudios musicales en Segovia con Miguel Villegas y
con el holandés Guillermo Cuaz, con quien dirigié una pequefia agrupacion de la
que Areiza era clarinetista. Se caso con la sefiora Esther Gil.

En reemplazo del también amalfitano Victor Ramirez dirigio la banda de Remedios
entre 1936y 1939. Es autor de la musica del himno de este municipio. De 1940 a
1947 y en otras ocasiones estuvo al frente de la banda de Amalfi. Organizé la
banda de Anoriy Yali. Estuvo en Rionegro por espacio de tres afios conformando
y dirigiendo la banda de musica. Luego trabajé en Yarumal en idénticas actividades
para luego regresar a Rionegro entre 1983 y 1984.

Ademas de ser el clarinete su instrumento preferido, domind la trompeta, el
trombdn, el fiscorno, el baritono, el bombardino, el bajo y los instrumentos
populares de cuerda. También dirigié pequefias estudiantinas en diversos
establecimientos educativos. Era admirador del maestro Carlos Vieco y defensor
de los aires autéctonos; preferia los bambucos, pasillos y valses. Fue miembro de
la Sociedad de Artistas y Compositores de Colombia (Sayco).

Es autor de las siguientes obras: Maruja (vals que fuera su primera composicién);
ojos claros (pasillo con letra de Bernardo Garcia Calle); Veranos y Primaveras
(bambuco con letra de Roberto Escobar Sanin); Ecos de mitierray Amalfi (ambos
bambucos con letra de Dario Montoya); Camino del triunfo (marcha); Noches de
invierno (polca), entre otras.
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Se le recuerda ademas como un maestro de fuerte caracter, severo con sus
discipulos. En cierta ocasion, ante la travesura de uno de ellos le destruyd la
guitarra en la cabeza. Murié en Medellin el 5 de enero de 2001.

ALBERTO ELIAS IBARBO SEPULVEDA

Nacioé en Amalfi el 7 de Abril de 1942. Hijo de Francisco y Graciela. Es el mayor de
diez hermanos, a los que en determinados momentos atendié como si fuera
padre y madre. Hizo sus estudios primarios en la Escuela Urbana de Varones y
luego ingresé al Instituto Marco Fidel Suarez que funcioné en el local de la
Concentracidn de Quintos; teniendo que suspender sus estudios por la temprana
muerte de su progenitora.

Su hermano Rodrigo Humberto, afirma que,

“Fallecida su sefiora madre, Alberto ayuddndole a su padre, cuidaba con esmero
maternal y paternal a sus hermanos menores, envolviéndolos en pafiales,
poniéndoles la pijama, acompaiidndolos en el estudio, viéndolos crecer, como si
fuese un adulto con tan grande y sublime obligacion, donde su amor filial lo hacia
indispensable en la crianza de nosotros.”

Cursaba estudios sobre agropecuarias en Rionegro, cuando fue llamado a trabajar
en la hoy extinta Caja Agraria, en su sede de Amalfi en 1961. Estando ya vinculado
a dicha entidad crediticia, realizdé cursos de capacitacién en Contabilidad y
Relaciones Humanas.

Antes de su matrimonio tuvo dos hijas: Beatriz Elena y Diana Patricia Ibarbo
Mufieton. En 1975 se casé con Maria Eugenia Gil Zapata, de cuyo matrimonio
nacen Julidn Fernando y Andrea Marcela, uniéndoseles mds tarde Alejandra. Es
autor de la letra del himno del IDEM de Amalfiy del municipio de Yali. Algunos de
sus poemas los musicalizd el desaparecido Camilo Garcia y el también musico
Amalfitano Carlos Alberto Trujillo Vélez.

Su primer libro, Relojes Sin Tiempo, lo publicé el 12 de Octubre de 1985, fecha
en que también se presentaron publicamente los simbolos de Amalfi (escudo,
bandera e himno) por parte del Circulo de Amigos de Amalfi (CIRAMA), simbolos
que fueran elaborados por el poeta Efraim Antonio Galeano.

Sus poemas han sido publicados en diferentes medios escritos locales, regionales,
nacionales y extranjeros. Sus poemas Soledad de la Casa, Manos Conjugadas,
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Memoria del Verano y otros, fueron leidos en el ciclo radial Poetas del Mundo,
en emisoras nacionales e independientes en San Salvador de Jujuy, Argentina, en
marzo de 1993.

En 2008, gracias a la generosidad y al carifio de su hijo Julian, publica su segundo
libro Presencias de mi silencio.

Alberto lbarbo es, sin dudarlo, el mejor de los poetas que ha tenido Amalfi. Su
poesia aborda de manera magistral y rica en figuras y metaforas los temas
amorosos, sociales y existenciales. Ha cantado a su pueblo en mdultiples
oportunidades.

Es jubilado de la Caja Agraria desde el afio 1989, y en la actualidad se dedica a la
atencion de su familia.

JOSE GABRIEL ESCOBAR ZULUAGA “GABRIELITO”

Nacié en Amalfi el 19 de marzo de 1921, su padre fue el reconocido educador
Carlos Antonio Escobar Cambas, quien escribiera una versién en verso de Maria
de Jorge Isaacs. Su madre la sefiora Enriqueta Zuluaga Rodriguez.

Vivid siempre en Amalfi y salia de paseo (casi siempre caminando) por muchos
pueblos de Antioquia. Estudio lo que su padre le puso ensefiar en casa. Lo que
mas le llamé la atencidn fue la historia sagrada. Escribié poesia, cartas de amory
crénicas de sus viajes.

A pesar de su pobreza fue una persona caritativa, disfrutaba ayudando a los
necesitados. No comia carne. Como le gustaba mucho el huevo su animal preferido
era la gallina. Aunque tomaba aguardiente preferia el “pipo”. Nunca le negd un
brinquito a quien se lo pidiera.

Gabrielito fallecio tragicamente en Amalfi, el 6 de abril de 1994.

Por razones de limitacidn de espacio, en el Plan Municipal de Cultura sélo aparecen
resefiados los personajes que mayor influencia han tenido en la Cultura
Amalfitana. No obstante, por el hecho de no aparecer en este libro, no se
desconocen aportes de otras personas que contribuyeron, a su manera, a dejar
en alto el buen nombre de Amalfi. Por ello, en el libro de la Catedra Municipal de
Amalfi, aparecen estas personas. Los interesados en el tema, podran leer sus
resefias y aportes en dicho documento.
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Memoria

El rescate de lo que fuimos,
para que se no se
pierdan los valores.

Gabrielito

Hombre sencillo, que le legd
a Amalfi la sencillez,
el servicio a los demas
y la ingenuidad de
un alma buena.
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MITOS Y LEYENDAS DE AMALFI

EL TIGRE MALO DE AMALFI
Autor: José Renddn Builes

Fue alld por el afio 1947 cuando un fuerte verano hizo emerger algunos felinos
que, acosados por el hambre, echaron mundo adelante por la via Bolivar, subiendo
por el caiidn de Zaragoza, Segovia, Remedios, cogiendo por el sector de Mata,
hasta ubicarse en los parajes del Alto de Londofio, Las Vegas de Cruces, Rumazon
y, asi las cosas, dando la vuelta por Porce arriba, vadeando laderas, llego el tigre
de marras hasta los montes de La Viborita y empezd la mds sangrienta carniceria
gue se haya podido imaginar la mente humana.

Este feroz carnicero declard zona roja todo el municipio de Amalfi en su amplia
extensidn de 1.870 kilémetros cuadrados®. Se instald de preferencia en las vegas
de Caracoli, Coloradas, La Siberia, La Viborita, y sin mucho regateo, mataba en
Montafiita, que linda con La Pasionaria, frente al cementerio. En ocasiones mataba
en Rumazdn, a seis leguas de la cabecera, y amanecia haciendo estragos en fincas
de Caracoli, salvando asi distancias de diez o mas leguas en la noche.

Los campesinos ganaderos empezaron a sentir el panico, pues no tenian seguridad
alguna, ya que el visitante hacia gala de fiereza, malicia y destreza sin dejarse ver.
Hubo noches de siete o mas muertes; unas que él causaba, otras que se
despenaban enloquecidas de terror. Cuando el mal tomd forma de epidemia, de
algo catastrofico, empezd la gente a preocuparse; surgieron expedicionarios
comandados por el Padre Guillermo Yepes Y., el Mono Rave, viejo cazador y

6 Area que tenia el municipio de Amalfi antes de la anexién de su corregimiento E/ Tigre al poblado
de Vegachi, el cual requeria de este territorio (660 hectareas) para ser erigido en municipio.
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agorero, Toflo Arango el mono, don Ricardo Escobar Sanin, Gabriel Sdnchez Z., el
difunto Juancho Lopera, Marquitos Alvarez, también finado y muchos mds, que
hacian viajes a las montafias por donde el tigre dejaba su huella de sangre y
pieles; anotando si, que no siempre devoraba los semovientes, comiendo apenas
algunas visceras, el pecho y la ubre; nunca se engullia toda la carne, pero la
matanza si era continua, persistente, tenaz.

No obstante la persecucion entablada, no se lograba cazar este peligroso abigeo,
optando los duefios de fincas ganaderas por sacar sus reses para buscarles mejor
seguridad o venderlas. Quedaban asi vacias fincas de gran valor, ante la
imposibilidad de cuidar los ganados del peligroso felino.

El Padre Guillermo Yepes, aunque indirectamente sufria las pérdidas en ganados
del asilo en fincas de Montaiita y El Tablazo por La Viborita, empezd a ofrecer
dinero como recompensa a quien matara este animal que, como esos elementos
subversivos, estaba acabando con la paz social, econémica y moral. El Fondo
Ganadero de Antioquia, lesionado en forma considerable en sus hatos, también
fue solidario con el padre Yepes y ofrecid su aporte para el cazador del felino.

Fue asi como empezd la batalla entre el hombre y la fiera. Noches de invierno,
otras de luna, muchas de inmensa oscuridad y frio, fueron vividas nerviosamente
por aquellos aventureros deseosos de cobrar el dinero, otros por odio hacia el
temible tigre que les estaba diezmando sus bienes; tal vez algunos buscaban la
gloria de ser los autores del exterminio, en una empresa de suyo peligrosa, que
exigia arrojo, valor y coraje, siendo lo de menos sofiar con unas monedas, cuando
se exponia la propia vida. Los duefios de haciendas veian sus hatos mermados, la
inseguridad reinaba por doquier al unisono con el pavor, no valian las trampas
bien estudiadas; nadie podia decir que habia visto al famoso cuatrero, llegado
Unicamente a diezmar los animales y a tronchar la paz y tranquilidad de las
montafias.

El Padre Yepes habld del no pago de los diezmos a la iglesia, consecuencia del
flagelo que estaba sufriendo el pueblo y también acuso al destripador de reses,
como que tenia que ver con lucifer y por ello hubo que exorcizar al endiablado
pintaracho, aplicdndole con fervor y fe cristiana, los rezos y demas ritos
consabidos. Esa misma noche el felino dio muestras de ser poco creyente y
catdlico, porque decapitd siete o mas reses del asilo. El Mono Rave, ingenioso
hombre de campo, brujo y demas, fabricd su arcabuz o escopeta de fisto de dos
cafiones, la armé cuidadosa y maliciosamente en el lugar por donde pasaba Tio
Tigre. Al dia siguiente fue a darse cuenta de su trampa y casi no encuentra la
escopeta, pues ese animal se enredo en ella y la arrastré consigo muchas cuadras,
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qguedando asi muy mal parado el tigre de quien ya dijo el famoso Mono; que se
trataba de una fiera ladrona y embrujada. Posteriormente el sefior Marquitos
Alvarez, duefio de La Siberia, aproveché un ternero o novillo que fue victima de
las garras del saraviado, lo amarré bien con sogas, hizo el paral y esperd toda la
noche. Al dia siguiente Marquitos se fue a desayunar bien trasnochado y cuando
regresoé a la carnada, no encontrd sino un pedazo de soga sujetando un pernil del
novillo, el resto se lo habia engullido el matarife.

En otra ocasién, estuvieron toda la noche el Mono Rave y otros atentos en un
paral esperando la llegada del tigre a la carnada, pero... como siempre, esa noche
no asomo el cliente; solamente cuando los atisbadores salieron a buscar comida
y descanso, aparecid el famoso asesino y dio razén de lo que era su trampa. Se
dieron cuenta los cazadores, que a pocos metros tenia el tigre su cueva, donde
esperd tranquilamente que ellos se fueran.

Siguieron los dias, los meses, viendo los tendales de animales muertos de certera
dentellada, de tremendo zarpazo cuando menos; sorprendidos por el enemigo,
rodaban por precipicios no sabidos ni calculados. Cundia por doquier el terror;
impotente el hombre campesino, los hombres del pueblo, las autoridades, no
habia quien pudiera acabar con la fiera llegada de otras latitudes. El nimero de
animales caidos al golpe mortal del rayado carnicero, alcanzaba al millar, lo que
hacia mas cadtica la situaciéon de los ganaderos y por ende, de todos los
amalfitanos, como siempre, hermanos en el dolor, compactos en la lucha.
Siguiendo con las trampas, cuando a Antonio José Vasquez le maté una vaca de
la que apenas se comid la ubre; alla en Caracoli, Francisco Jaramillo le cavd una
fosa de ocho metros de profundidad, la cubrié con hojas secas, helechos, etc. Esa
noche paso por alli el amigo tigre y cayé al fondo de la trampa pero... astuto
como siempre, estudid el terreno y se dio cuenta de que su tumba, aunque bien
construida, tenia a la orilla una palma que mostraba sus raices por un lado; con
mafia y safia, trabajé a ufia y diente hasta que pudo salir a flote de tan tremendo
peligro. Para desquitarse de la travesura de Francisco Jaramillo, fue derechito
donde Antonio José Vasquez y le maté una yegua.

El asunto se tornaba muy serio, ya los hermanos Vasquez Renddén, Francisco
Jaramillo y su hijo Abelardo, trataron detenidamente el caso y pactaron que habia
que acabar con el mal de cualquier manera; empezaron a buscar rastros, trochas,
huellas, es decir, a bregar por localizar los caminos mas frecuentados por el feroz
carnicero, con la dificultad antes comentada, de matar hoy en La Siberia, en
Caracoli, Coloradas, para amanecer dando otro golpe en Rumazdén o Cruces, lo
que desorientaba mucho a los cazadores.
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El dia que matd la yegua de Antonio José, en el alto de Caracoli o Requintadero,
localizaron un camino reciente del felino, donde le armaron por el sistema de
enredadera, una escopeta de coca. Fue en la manana del dia 18 de Noviembre de
1949, segun datos fidedignos, cuando los cazadores comprobaron que la escopeta
habia dado fuego, dejando mal herido al peligroso matarife, causa de infinitos
trastornos y multiples angustias, amén de tragedias econdmicas.

Los hermanos Arturo, Antonio José y Carlos Miguel Vasquez Renddn y Francisco
Jaramillo con su hijo Abelardo, siguieron afanosos las huellas de sangre que el
misterioso tigre iba dejando por la marafa, venciendo riscos y pefiascos
intransitables, montafias virgenes, abriendo paso con los machetes y el cuerpo,
hasta llegar a la quebrada donde agonizaba el famoso Tigre Malo de Amalfi. Alli,
dicen los fieros cazadores, estaba el causante de mas de un millar de muertes de
semovientes, al pie del agua que buscé en los postreros momentos de tan agitada
existencia.

Fue preciso acabar rapido con este ejemplar de la selva a golpes de machete,
porque el perro de Abelardo se dejo pescar del tigre en momentos preagdnicos,
cuando los molares del carnicero ejecutaban una danza miedosa de estridentes
sonidos. Con un disparo de escopeta en la raiz de la oreja y varios cortes de
machete, se aquietd para siempre el mas hermoso jaguar americano, digno de
lucir en un zooldgico como el mas fiero de su especie.

Los hermanos Echavarria habian sido llamados como expertos cazadores de tigres,
pero éstos llegaron cuando ya los hermanos Vasquez y Jaramillo lucian orgullosos
el fiero animal por las calles de la ciudad, recibiendo la admiracién y gratitud del
pueblo, como homenaje a la odisea cumplida, llevada con tensién y constancia,
dia y noche hasta vencer al enemigo de sus bienes y familia. De los pocos pesos
que recibieron los cazadores efectivos, hubo que darle a los hermanos Echavarria
para su regreso, porque a la hora de la verdad, ni el Fondo Ganadero de Antioquia,
ni los ricos hacendados se hicieron presentes con las promesas hechas durante la
matanza masiva del ya ultimado tigre.

Es de lamentar la suerte corrida por el sefior Alcalde de ese entonces, ya que,
como era de esperar, se unio al pueblo que gritaba alborozado de jubilo por el
exterminio de tan siniestro elemento; tal vez hasta se gastd unos pesos del erario
en musica y podlvora, lo que cualquier persona o entidad acepta si se considera
un momento la epopeya vivida y la tranquilidad y paz conseguida a fuerza de
luchas y desvelos; pero, o la Gobernacion pecd de injusta, o el que acusoé al
burgomaestre hacia gala de una mediocridad lastimosa, porque si ese era un



En busca de nuestra memoria ——=a

caso patente de orden publico, entonces no existe nada que sea digno de
sacrificarse en contra de una epidemia que azote a la humanidad.

El Alcalde fue destituido del cargo por “esa tremenda falta cometida”, o sea que,
en tales épocas si destituian con facilidad a un servidor administrativo.

Ojald que después de 30 afios’ de las ocurrencias, ese sefior se dé cuenta que no
obré mal, sino que, se compagind con un pueblo quebrantado y molido a golpes
de destruccién, que en mi concepto y el de muchos seres sensatos, apenas si
cumplié con su deber y sentimiento muy humano. Ya se dijo antes que pasaron
de un mil los animales sacrificados, pero no es de extrafiar si tenemos en cuenta
que, cuando el Tigre Malo subid de la Costa, no venia solo, traia su compafiera, a
quien supo ocultar bien de la mirada de los hombres, siendo muy seguro que ella
le ayudaba en sus labores, pero metdédicamente, con mesura, sin extralimitarse;
solamente cuando el macho cayd en el silencio de la noche, al ser combatido por
el hombre audaz y valeroso, ella hizo su primera aparicién por el camino de
Caracoli, a la luz del dia, sin miedo vy sin recato, porque buscaba su duefio, el
padre de dos gatitos nacidos poco antes en la guarida donde los dejé el autor de
sus vidas. Fue cuando Julito Ospina le comunicé a Emilio Cardenas, que uno de
sus hijos le habia cargado la escopeta calibre 16, de coca, con la cual dispard a la
Yaguara, a una cuadra de distancia, pero la carga que tenia esa coca eran nada
menos que 25 postas.

Fue herida de muerte la hembra del peligroso fallecido, cogié el monte, siguio
buscando el compafiero en su agonia, tal vez con la ilusidn de hallarlo y asi él,
atajarle la vida que como su sangre se fugaba a borbotones. Eso he pensado yo,
que la madre a pesar de su fiereza y valentia, pensé en los hijos sin amparo ya,
adornd con sus pintas la marafia, en su postrer momento cerré los bonitos ojos
oblicuos, sin luz; estremecidas sus carnes en medio de esa soledad selvatica que
rodea el silencio moribundo de un imperio destronado, afioré dentro de su
abandono total sus montafas calentanas, mejores épocas pasadas dibujando ese
suefio letal, como una franja de manchas doradas, movidas por la brisa de la
febril caricia de su amado. Imaginé que ella emocionada, retornaba por la piel
bordada del jaguar impotente que, sin saberlo ni creerlo habia dejado en la
montafia, a su companiera, sus hijos y aquellos parajes que antes sefialé como
zona roja, intransitable a nadie que no fuera su consorte con los hijos.

El tenebroso tigre murié acompafiado de sus peores enemigos, cinco hombres
capaces de luchar y de vencer lo miraban inquietos cuando ya exdanime se

7 La presente historia fue escrita por su autor en 1979.
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desprendia del imperio forjado a base de muerte y de terror. La hembra del jaguar,
la yaguara, no tuvo en sus momentos postreros, mas compafiia que sus suefios y
recuerdos. De los hijos que dejara, uno fue a poder de Jesus Llano, que hubo de
matarlo por animo belicoso y poco amistoso; el otro, dicen que se levantd por
esas montafias y al afio le contaban ya unas veinte muertes y también lo quitaron
del medio. No dieron mads tregua a otra época ya vivida.

Nos ha quedado, 30 afios después, un ejemplo digno, o sea la raza amalfitana,
hombres sanos, pacificos, emprendedores, productivos... pero también... hombres
fieras si la fatalidad los induce a luchar; no se quejan, luchan, batallan y solamente
la muerte podra rendirlos.

En estos ultimos dias, al contar 30 afios y relatar la historia asi a grandes rasgos,
me pongo a meditar la vida... un tigre... llegado de muy lejos, poner al municipio
de Amalfi en jaque, por echarse a cuestas mas de un mil de semovientes, sin
contar los perros, tatabras, alimafas de la selva, los desvelos de muchos
campesinos, la ruina material de algunos que dejo sin nada después de esa
matanza continuada y numeérica, otros sin animo de volver a empezar, sin
esperanzas de recuperar lo perdido y al final de cuentas... nada. Todo tiene
solucién, menos la muerte que acabd con los protagonistas de esta historia, amén
de un hermoso porro titulado El Tigre Malo, la caida de un Alcalde y las préoximas
fiestas ya bautizadas como De la Paz y del Progreso y Reencuentro de los tigres.

Con posteridad a los hechos antes narrados, en el paraje de Arenas Blancas, a
unas siete leguas de la cabecera, los hermanos Ruiz Lopera dieron muerte a un
tigre de gran tamafio y peso, unas 10 arrobas, 60 cm. de pecho, 1,80 cm. de largo
midiendo de la punta de la cola a la cabeza. Este felino maté varios animales en
ese sitio, pero fue cazado pronto, evitando que se repitiera lo del primitivo.
Después, por Santa Catalina, a unas dos leguas de la ciudad, fue muerto un
cachorro de la misma especie, ya muy crecido. En el Alto de Londofio, quizas, fue
donde el seifor Nacianceno Londofio matd el primer tigre que estaba acabando
con los ganados de ese lugar, Cruces y Rumazon.

El tigre, segln contaba el Monito Londoiio, le matd unas vacas, después de que
alcanzé al ternero con un zarpazo al cuello que le arrancé la piel. Con la vaca de
carnada, el Monito hizo el paral y en la noche, a eso de las nueve, llegaron dos,
seguro el matrimonio v, al dispararle a uno de ellos, el compafiero huyo, pero
siempre se mermd mucho el dafio. La piel fue comprada por el sefior don Sixto
Escobar, ya fallecido.
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Digno de admirar el valor, el arrobo del Mono Londoiio, al exponerse en esa
selva, a unas nueve leguas de la cabecera, a fin de matar ese carnicero. Después,
sabemos que se venia a media noche hasta el lugar denominado Cruces, en donde
atisbaba al pie de la carnada hasta el amanecer o en ocasiones regresaba a su
casa al golpe de la media noche, teniendo que cruzar la cordillera mas solitaria y
tenebrosa que pueda existir en esos destierros; pero a éste campesino le servian
muy bien los pantalones, ya que era el Unico en esas regiones que se atrevia a
desafiar las fieras durante toda la noche.

Segun la piel del animal ya descrito, debid de ser uno de los de mas tamafo en su
especie, musculoso y temible. Por el estilo del muerto en Arenas Blancas; era el
gue caus6 esa racha de muertes en rededores de la cabecera, quizd menos
tamafiudo, pero muy fino y destructor.

Cuando Amalfi empezd a surgir en La Vetilla, donde hubo Inspector de Policia, se
cuentan muchas leyendas que a continuacion quiero bosquejar, aunque sea asi
de paso:

Las Mujeres iban a lavar la ropa a una quebrada; cuando regresaban, se daban
cuenta de que el tigre habia seguido sus huellas y las arafiaba.

Un sefior tenia un famoso perro guaglero, lo cuidaba mucho, ya que es bien
sabido que al tigre le apetecen los perros, aunque no sean calientes; pero en esa
ocasioén, a pesar de que dicho sefior dormia con el perrito al rincén, siempre se lo
manducé el animal ese, que sin muchos escrupulos, se entré a la choza durante
la noche y se cargd al perrito.

También dizque acostumbraba el carnicero, seguir por la orilla del camino a los
que llevaban los perros cogidos para mejor seguridad, pero a la vuelta del camino,
en el sitio menos pensado, notaban que no iba con ellos el perro de cabestro,
porque ya, con toda la mafa y tiento, el tigre les habia zafado los companieros
caninos para su cena.

Parece segln decires, que el tigre no ataca al hombre sino cuando tiene hambre
o estd herido. En esta ocasion, tendria mucha necesidad de comer algo, ya que
ataco al minero; un hombre que, yendo para el trabajo se tropezd con ese
elemento tan hermoso por sus pintas, que parece un ajedrez, pero a la vez tan
respetable. Dicho minero tampoco se quedd corto, lo recibié a machete voliao,
le brincd parejo y, cuando ya tenia muy dominado al felino, éste logré cogerlo de
media cabeza o media cara, bregando por tragarselo, pero el hombre resistio la
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dentellada y asi, incomodo, mal herido, prosiguié dandole filo al hambriento
carnicero que le estaba juntando la cabeza con la nuca. Después de intensa lucha,
el tigre rodd por el piso ya sin vida, pero en su agonia, también apreté las
mandibulas en un ultimo esfuerzo y dejo al hombre luciendo media cara. Por eso
lo llamaban El sobrado del tigre.

Cuando iba otro de los vecinos de La Vetilla a enjalmar su bestia al potrero, es
decir, entre el rastrojo, se dio de nariz con el Tio Tigre en un canaldn, de tal
manera que los dos se confundieron del susto, resultando el tigre enjalmado y el
hombre cabalgando semejante potro que, sin mucho aspaviento, lo dejé enredado
con todo y aperos en una bejuquera del lugar.

Cuentan los que mataron al tigre en Arenas Blancas que, ya herido de muerte
esté feroz carnicero, al sentir los golpes del machete, garrote y piedras, se
levantaba a tal altura que sobresalia de la selva y, al caer no se sentia el mas leve
ruido, lo que es increible, si se tiene en cuenta el estado preagdnico y el peso del
animal, pero... como me lo contaron lo cuento; eran diez y media arrobas que
parecian volar por encima de la selva. Bonito, iverdad?

LA ENTUMIDA
Por: Alberto Elias Ibarbo Sepulveda y
Efraim Antonio Galeano®

Cuenta la leyenda que a la selvatica regidn de Guayabito, llegd precedente de lo
gue actualmente es el departamento de Caldas, un indio quimbaya desertor de
su tribu por motivos desconocidos, pero que, segun decires, era acusado de
rebelién al desacatar las érdenes dictatoriales de sus superiores.

En lo que hoy es Amalfi, habitaban por aquella época, los pacificos y trabajadores
indios tahamies, quienes con cierta reserva, albergaron al forastero. Este con sus
dotes de buen orfebre, fue ganando admiracidn y carifio de sus protectores,
mediocres en el arte de trabajar el amarillo y precioso metal, abundante en estos
sus territorios.

El indio quimbaya de nombre Mamuco, abusando de la confianza dada e
impulsado por su intrigante manera de ser, ademas de aprovecharse de las nativas
mas hermosas, se adjudicaba conductas no permitidas dentro de la tribu, violando
con ello las leyes que regian la comunidad.

8  Envirtud de que circulan textos alterados de esta leyenda indigena amalfitana rescatada por
ambos poetas, sus autores certifican que esta es la pieza original y definitiva.
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Entre los tahamies habia una indigena llamada Chald, que lucia vanidosa grandes
aretes de oro y una muy bien hecha nariguera, elaborados con interesante esmero
por el malicioso quimbaya que no perdia oportunidad de seduccién. Su rostro
enmarcado en el dnix de su pelo que caia en lluvia sobre sus hombros desnudos,
parecia moldeado por extraia divinidad; pero su cualidad mas admirable era su
pareja y blanca dentadura, la que hizo que Mamuco se enamorara con pasién
febril. Sin embargo, a pesar de su notable belleza, la afectada extrafia limitacidn
fisica que hacia sus piernas dispares, en contraposicién con sus encantos: una
pierna era corta con pie grandisimo y la otra, con el pie demasiado pequefio;
fendmeno que se explica por la maldicién de un hechicero de la tribu sobre su
madre, por haberla concebido desobedeciendo las tablas morales que alli regian.

Este defecto no impidid que el indio quimbaya, en aras de su lujuria, la sometiera
por fuerza a sus bajos instintos. Por estos desmanes y las atribuciones que se iba
tomando, fueron condenados a muerte por los caciques Mutambé y Puchina®,
gue no tuvieron compasién por la india embarazada. En consecuencia, los
condujeron a una hoya a donde los aborigenes iban a expirar sus faltas. Alli los
sacrificaron, y en memoria del oportunista forastero, se llamo al lugar “La Caiada
de Quimbayo”, nombre que aun lo identifica. Se creia que, debido a la
descomposicidon de aquellos cuerpos, el agua de este amagamiento bajaba

9 Caciques indigenas referenciados por algunos historiadores.
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impregnada de extrafio color marrén, porque el pigmento de la piel y de la sangre
de los indigenas, segun la leyenda, se disolvieron enturbiando la naturaleza del
liquido, que al ser abrevado por las muladas, les ocasionaba corcoveos y relinchos
multiplicados por el eco; extrafio afecto que no sucedia en los otros animales y
en los humanos.

Ala nativa, segun la leyenda, la castigaron por su falta, y la ejecutaron para prevenir
los posibles efectos de la maldicién del hechicero que quiz3, le hubiera hecho dar
a luz un monstruo, degenerando la raza y arruinando las cosechas. Sus cuerpos
insepultos, quedaron abandonados llenando de voces y misterios la legendaria
cafiada que de por si producia curioso escalofrio. Extrafio fue que la hambrienta
gallinazada se abstuviera de tan suculento festin, que sélo un ave blanca, surgida
de su seno, extrajera Unicamente las pupilas de las victimas.

Narraban los abuelos, y aun hay viejos que lo dicen, que por alli se escuchan
voces incoherentes delatando el triple crimen y se ven en los fangales las huellas
irregulares de la indigena, que se aparece en las tardes oscuras, vestida de musgo
y rocio, con una serpiente al cuello, cuya extrafia cabeza sugiere los rasgos faciales
del alucinador Mamuco, y con tres plumas cefiidas a la frente, cuando los tahamies
s6lo usaban dos. Estas plumas, aparentemente decorativas, son historia en el
lenguaje de su silencio: una blanca, la mas larga, en el medio, por el feto,
simbolizando lo sublime de la vida; dos iguales: una roja a la derecha, por la
violacion, representando la barbarie del instinto, y una negra, a la izquierda, por
la muerte, que alegoriza lo incdgnito del viaje.

“La Entumida”, llama el vulgo a esta aparicion indigena, por el frio que inspira su
indumentaria, por la disparidad de sus huellas y por creérsele protectora de los
yacimientos de agua del famoso nevado de Guayabito. Se le atribuye, también,
la celaduria de un valioso tesoro en la vereda El Encanto. Sostenian los
antepasados que la neblina que en las tardes invade las colinas y valles de nuestro
pueblo amalfitano, es el alma del feto clamando justicia en el idioma
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COMPONENTES PLAN MUNICIPAL DE CULTURA

De acuerdo con los objetivos generales y los objetivos especificos mencionados
en este documento, estos son los componentes resultantes del Plan Municipal
de Cultura. Los mismos alcanzan dichos objetivos a través de proyectos,
programas, estrategias, acciones y metas.

COMPONENTE ARTES ESCENICAS:
DANZA

Proyecto de cultura (con proyeccién a diez afios).
Objetivo general
Fomentar, construir y contribuir al desarrollo cultural y al progreso artistico y
expresivo mediante la interpretacidon escénica de nuestro folclor y la autenticidad
caracteristica de Colombia.
DANZAS FOLCLORICAS
Objetivos especificos
Contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes capacidades:
1. Demostrar el dominio y desarrollo artistico necesario que permitan.
2. Valorar la importancia del dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con

seguridad la técnica, con el fin de alcanzar la necesaria concentraciéon que
permita una interpretacidn artistica de calidad.
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8.

Profundizar en el desarrollo de su personalidad artistica a través de la necesaria
sensibilidad musical para alcanzar una interpretacion expresiva.

Participar en actividades escénicas que permitan vivir la experiencia de
trasladar el goce de la danza a otros.

Aplicar los conocimientos histdricos, estilisticos y coreograficos para conseguir
una interpretacion artistica de calidad.

Actuar en publico con autocontrol, dominio de memoria y capacidad
comunicativa.

Adaptarse a la versatilidad que necesitan las diferentes formas expresivas
caracteristicas de una creacion coreografica.

Improvisar de acuerdo con el estilo, la forma de la musica.

Estrategias

Desarrollar habilidades, habitos y capacidades condicionales, coordinativas,
expresion con calidad armdnicamente.

Implementar las ensefanzas tradicionales como coordinacién dirigida y
musicalizada.

Dar a conocer los diversos pasos coreograficos de forma mas basica y centrada
a lo original.

Ayudar a estimular al bailarin por medio de la interpretacidn escénica la pérdida
del miedo en publico, en diversas presentaciones y preparar el dominio de su
mente.

Ser conductor de informacidn, espacio, tiempo y aprendizaje para que los
educandos sientan confianza y seguridad.

Acciones

Realizar en todos los espacios establecidos y en el tiempo establecido todos
los objetivos ya expuestos para llevar a cabo la formacidn y la interpretaciéon
de calidad.

Profundizar a medida de los ensayos cada vez mas la motivacion, la mente, la
expresion corporal, los montajes coreograficos y asi llevar a cabo el
fortalecimiento de los grupos.

Complementar con diversas capacitaciones a los alumnos, llenandolos de
buenos y variados conceptos, estilos, rutinas y movimientos tradicionales del
pais y la region.

Influir por medio de videos coreograficos y estilos de vestuario, lo requerido
para lograr la calidad de la interpretacién.

La participacion escénica en encuentros o eventos programados municipal,
institucional, regional y departamental hacen que se muestre la calidad del
producto en el que se ha trabajado en determinado tiempo.
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Metas

1. Lograr buenas presentaciones internas (municipales) en los diferentes
festivales.

2. Elaborar un buen producto para realizar la interpretacién en el evento
subregional de Antioquia Vive La Danza.

3. Representar al municipio y a la regién en el mayor evento departamental de
danza y obtener los mejores resultados.

4. Formar personas con calidad de vida en sociedad.

Apoyo, convenios y cofinanciacién

La Casa de la Cultura

La Cooperativa Ricachdn

La direccion de fomento a la Cultura
EPM.

BAILE MODERNO

Objetivos especificos

Formar grupos voluntarios, en técnicas de movimientos, de nuevas expresiones
con la finalidad de dar a conocer estilos urbanos y tradicionales, sujetos a la
integridad de las personas y su formacidon como seres activos en la sociedad
actual.

Mostrar artistas, de los aspectos de las realidades sociales a través de la
expresion del cuerpo.

. Aportar a través baile moderno las dimensiones de la conducta humana,

asimilar y aceptar los elementos y coreografias para llevar a cabo la
interpretacion del baile como medio de comunicacién corporal.

Estrategias

. Ser buen comunicador, con la capacidad de expresion artistica y corporal.

Con relacion al baile asegurar la formacion del bailarin.
Desarrollar habilidades, habitos y capacidades condicionales, coordinativas,
expresion con calidad armdnicamente.

. Ser mediador y motivador para que las habilidades motoras del nifio se

desarrollen apropiadamente.
Implementar las ensefianzas tradicionales como coordinacién dirigida y
musicalizada.
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5. Ayudar y estimular al bailarin por medio de la interpretacidn escénica, la
pérdida del miedo en publico en diversas presentaciones y preparar el dominio
de su mente para que no desfallezca.

6. Ser conductor de informacidn, espacio, tiempo y aprendizaje para que los
educandos sientan confianza y seguridad.

Acciones

1. Realizar en los espacios establecidos y en el tiempo establecido los objetivos
ya expuestos para llevar a cabo la formacién y la interpretacion con calidad.

2. Profundizar a medida de los ensayos cada vez mds la motivacidn, la mente, la
expresidon corporal, los montajes coreograficos y asi llevar a cabo el
fortalecimiento de los grupos.

3. Complementar con diversas capacitaciones a los alumnos, llenandolos de
buenos y variados conceptos, estilos, rutinas y movimientos tradicionales del
pais y la regién.

4. Influir por medio de videos coreograficos y estilos de vestuario, lo requerido
para lograr la calidad de la interpretaciéon.

5. La participacién escénica en encuentros o eventos programados en el
municipio, la regién y el departamento que muestren la calidad del producto
en el que se ha trabajado en determinado tiempo.

Metas
1. Llevar a cabo un producto de calidad al publico.
2. Formar seres para la sociedad donde aporten y trasciendan los conocimientos

adquiridos.
3. Demostrar los diversos estilos dentro y fuera del municipio.

COMPONENTE FORTALECIMIENTO DE LAS ARTES ESCENICAS:
TEATRO
Objetivo general
La formacion de talentos, el apoyo de los creadores y el disfrute del teatro, la
danza y las expresiones corporales buscando que el municipio tenga artistas de

calidad y que los nifios, jévenes y adultos tengas acceso a las mismas y sean
sensibles a dichas artes.
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Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas
proyecto especifico
Semilleros |Incentivar el|e Promover el | Realizartalleresde|e Retomar los
de teatro |estudio del| teatro en las |l.E|actuacion para|l festivales
teatrocomo un| y escuelas del | complementar el| institucionales
espaciocultural| cuerpo como | procesoycanalizar| como fuente
donde se crece| fuente de | el talento que se| de ejemplo
intelectualmente, | aprendizaje. descubre en los| para cada
y la visién de|e Conformar| festivales de|[ uno de los
hacer sentir el| grupos teatrales | teatro; esto sera| estudiantes.
teatro como| que incentiven|apoyado por los
parte del| esta cultura en| docentes de las
desarrollo del| la poblacidon | areas de espafiol y
ser humano. Amalfitana. artistica.
Semilleros eH a ¢ e r eRealizar
de teatro inversiones de | Conseguir los| anualmente

infraestructura
en los espacios
culturales como
lo es el Auditorio
Municipal
Alberto Ibarbo
Sepulveda.
Realizar
encuentros
culturales como
festivales de
teatro, semanas
culturales entre
ot r a s
actividades que
hacen crecer la
cultura.
Consolidar el
grupo de teatro
Municipal.

Con el apoyo del
Municipio vy
entidades
amigas dotar de
los implementos
necesarios para
el arte teatral.

recursos
suficientes para
hacer las
inversiones y para
apoyar las
diferentes
actividades
teatrales del
municipio

las semanas
culturales
que se dieron
inicio en el
afo 2009.

H acer
presentaciones
de teatro
para asi no
dejar que la
cultura
teatral
desaparezca.
Realizar
anualmente

los por lo
menos un
festival de
teatro.

Promover y
apoyar los
viajes a
representar
al municipio
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COMPONENTE FORTALECIMIENTO DE LAS ARTES VISUALES
Objetivo general

Formar talentos, apoyar a los creadores, buscando que el municipio tenga artistas
de calidad y que los nifios, jévenes y adultos tengan acceso a las mismas y sean
sensibles a dichas artes.

Objetivos especificos

e Garantizar los espaciosy la libertad creadora de los agentes culturales y artistas
gue posee el municipio para ejercer el derecho a la expresién y la creacion.

e Promover y fomentar el acceso a la cultura en igualdad de oportunidades y
reconocer las artes visuales como elemento que ensefia, divierte, sensibiliza
y mejora la calidad de vida de los habitantes de Amalfi.

e Ofrecer a la comunidad un espacio o galeria para el encuentro con las artes
visuales, bien sea en exposiciones temporales o permanentes, asi como para
la muestra de los trabajos que se hagan con los distintos grupos poblacionales.

e Realizar alianzas estratégicas que permitan la ampliacion de la coberturay la
formacion.

e Gestionar con las instituciones de educaciéon superior, programas formales de
educacién en artes plasticas, disefio grafico y carreras y programas afines a
las artes plasticas.

e Realizar concursos y festivales infantiles, juveniles y de adultos mayores, tanto
a nivel local, como subregional y departamental.

e Apoyara las instituciones educativas urbanas y rurales, asi a través de la clase
de educacidn artistica, de tal manera que se incluya la formacidn en artes
visuales desde la temprana edad (desde el preescolar).

e Recuperar la memoria visual del municipio a través
albumenes y archivos.

del rescate de los y

Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
proyecto especifico (Convenios y | (Consejeros
cofinanciacién) | y externos)
Semillero|Descubrir y|Trabajartalleres | Disponer de|Tener un |Cooperativa [Artistas
infantil de|desarrollar|de formacion|personal|grupo de|Riachdn, Los |plasticos del
pintura. talentos. con los nifios | capacitado. unos 150 |colegios, el |municipio.
desde la edad |Establecer|nifios. Municipio,
de cinco afios | vinculos y etc.
hasta los diez | contactos con
afios. ot r o s
municipios para
intercambiar
experiencias.
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Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
proyecto especifico (Convenios y | (Consejeros
oofinanciacién) | y externos)
Apoyo a|Cualificar y|Premios y|Acuerdos|Premioanual
creadores y|estimular a|estimulos.Becas | municipales. de pintura.
artistas. los artistas. | de estudio. Destinar|Tener
Programas de|r e curs o s|Programa de
| a s | especificos en el | estimulos.
universidades. | presupuesto de | Para el afio
Capacitaciones | cultura. 2012, Tener

y Talleres.

Hacer alianzas
con entidades
universitarias y
de caracter
cultural.

un programa
de educacion
superior en
artes
visuales.

Apreciacion
cnematografica
y
formalizacién
d e
cineclubes.

Formacidén
en fotografia.

Talleres,
muestras
fotograficas,
charlas.

Recuperacién
de archivos
fotograficos.

Salén de

artes.

Recuperar el
s al én
municipal se

S al é n
municipal,
anual.Bienal

U n a
exposicién
anual de

tuvo en afios | subregional. artistas
pasados amalfitanos.
relacionado Una bienal a
con la nivel
valoracion de subregional o
nuestros departamental.

artistas.
Semillero|Descubrir y|Trabajartalleres Unos 200
juvenil de|desarrollar|de formacion jovenes en
pintura. talentos. con los nifios | o s
desde la edad programas,

de once afios
hasta los
catorce afios.

para el afio
2012.
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Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
proyecto especifico (Convenios y | (Consejeros
cofinanciacién) | y externos)

Sede para|Ofrecer a la Para el afio
artistas y|comunidad 2010 Tener
Galerialun espacioo funcionando
permanente. | galeria para un local
el encuentro acondicionado
con las artes paralasedey
visuales. la galeria.

Apoyo a los|Apoyo a las
docentes de|clases de
educacidn|artistica en
artistica. | a s
instituciones
educativas
urbanas, asi
como el
apoyo y
acompafiamiento
a las
instituciones
rurales.

PLAN MUNICIPAL DE MUSICA
Misidn
fomentar en niflos y jévenes del municipio de Amalfi - Antioquia la sensibilidad y
aprecio por el estudio de la musica como elemento importante en la formacion
humana, participando asi en el mejoramiento de calidad de vida de cada uno de
ellos y del ambiente que les rodea.
Visidn
Al 2019 nos vemos como una instancia de formacién en el drea de musica
posicionada por su calidad y cobertura, contribuyendo al desarrollo social y
cultural del municipio ademds generando valores humanos y artisticos en los
nifos y jévenes.

Objetivo general

Brindar a los jovenes, nifios, adultos y adultos mayores del municipio de Amalfi -
Antioquia, la alternativa del aprendizaje y el disfrute de la musica de forma técnica



En busca de nuestra memoria ——=a

y adecuada durante su tiempo libre, como complemento a su formacion
académica.

Objetivos especificos

e |Impartir formacion y apreciacién musical desde la temprana edad,
encaminando a los nifios en la buena préctica a través de la banda, musicas
tradicionales, banda musico marcial y coros.

e Proteger el patrimonio musical del folclor colombiano y difundirlo mediante
la practica del mismo.

e Generar en los jovenes del municipio valores de pertenencia e identidad que
permitan fortalecer la sociedad como un organismo rico en cultura y espacios
de encuentro y sano esparcimiento.

e Facilitar espacios para el buen uso del tiempo libre de los nifios, jévenes,
adultos y adultos mayores del municipio mediante la practica del arte musical.

e Fortalecer y fomentar la permanecia de grupos musicales representantes a
nivel artistico y cultural del municipio en instancias regionales,
Departamentales, Nacionales e Internacionales, como: Banda, Banda musico
marcial, Coro, Estudiantina, y grupos de musicas tradicionales.

Metodologia

e Elproceso metodoldgico se inicia desde la escuela misma, donde el nifio inicia
su formacidén en solfeo y practica instrumental bdsica dentro de su propio
espacio de formacién académica en el grado tercero, aproximadamente a sus
ocho afios de edad. Este primer nivel tienen una duracién de un afio.

e Como segundo nivel del aprendizaje musical, los alumnos inician sus
conocimientos instrumentales de acuerdo a sus habilidades y destrezas
demostradas en el primer nivel. Es en este momento que se escoge
instrumento y conjunto al que pertenece (pre-banda, Banda musicas
tradicionales y Banda musico marcial.) tiempo estimado un afo.

e Continuando el desarrollo musical de los nifios ingresan a uno de los conjuntos
como intérpretes y participantes activos del mismo. En este nivel ya son
frecuente las presentaciones al publico y representacién del municipio.
(Prebanda, y Banda, coro infantil, iniciacién estudiantina y Banda musico
marcial) en este nivel el nifio permanece hasta sus catorce afios cumplidos.

e Los alumnos, cumplidos los logros en el nivel de iniciacidn, ingresan al nivel
intermedio y a los grupos juveniles, donde el nivel interpretativo es de mayor
calidad y son quienes responden por la representacion municipal a todo nivel,
y fomentan la cultura dentro y fuera del municipio. participan de talleres y se
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les prepara para presentarse a universidades o instituciones de nivel superior.
La permanencia en este nivel es hasta los diez y ocho afios cumplidos.

e Como ultimo nivel se contempla la participacion activa de los jévenes como
alumnos hasta los veintiln afos de edad, su permanencia puede continuar
pero como tallerista o monitor de la escuela (en los casos en que contintan
su formacién musical a nivel superior), dando paso y cupo para aquellos que
en los niveles inferiores lo requieren.

Contenidos

Los contenidos son presentados como propuesta metodoldgica, pero en ningln
momento son camisa de fuerza que impida el desarrollo individual o grupal.

SEMESTRE FLAUTA SOLFEO RITM. | ENTONACION | INSTRUMENTO | CONJUNTO | FUNDAMENTOS
DULCE
| Ejercicios con| Lectura de | Quinta justa, Juegos

tiempo y dos
tiempos,Sincopa
en compds
binario.
Inclusion de 2/2.
Lectura ritmica
enclave de G de
C1 a C3y clave
de FdeCOa
C1.Dictados.

ejercicios con
base en arpegio
mayor y la
escala mayor
con saltos de
tercera.Dictados.

trabajo de
boquilla,
postura
respiracion.
Método
varios primer
libro.

la mano|redonda,|tercera menor. ritmicos 'y
izquierdalblanca, negra, | Escala mayor rondas.
notas(sol, la,| corcheas, sus|por grados Improvisar.
si, do). respectivos | conjuntos-D-Bb.
silencios y | Dictados.Rondas
contratiempo. | infantiles.
2/4 3 /Ay4/AClave
de sol.
Dictados.
1] Inclusion de| Semicorcheas vy | Igual contenido. Igual
m a n ofligaduras. Contenido
derecha y|Variables con
octav allos elementos
completa de|nuevos y vya
Cl A C2|conocidos.
melodias a|Dictados.
dos voces.
1 Tresillos en un | Entonacién de | Iniciacioncon |[M é t o d o

varios primer
libro.
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SEMESTRE FLAUTA SOLFEO RITM. | ENTONACION | INSTRUMENTO | CONJUNTO | FUNDAIVENTOS
DULCE
v Divisidn|Improvisacion |Cambios de |[Repertorio
ternariacompas | con arpegio y | registro en |grado
de 6/8. escala mayor. | cafias y|1. método
Dictados. Entonacién por |maderas. |varios librol.
g r a d o s|Flexibilidad
conjuntos|parametales.
escala menor|Escala
natural y su|cromatica en
arpegio. el registro
Dictados. posible.
\Y Sincopa en 6/8 | Entonacion por |E s cal as|Repertorio |Reconodmiento
con ligaduras.|g r a d o s|mayores y|gradoly?2. |de todos los
Inclusion de|conjuntos|menores por intervalos.
semicorcheas y | escala menor|terceras.
dosillos.Lectura | armodnica y | Técnica vy
en clave de C. melddica. método por
Dictados. instrumento.

\Y Amalgamas| Entonacion con|Escalas,|Repertorio |Construccién
ritmicas.|modulaciéon a|métodos vy |grados2y3. |de acordes e
Cambios de|dominante y|técnica inversiones.
claves. subdominante. | propios. Encadenamiento

de funciones
basicas: T-S-
D.Modo
mayor.

Vil Escalas en|Repertorio |Construccion
inversiones |grados 2y 3. |de acordes e
métodos vy inversiones.
repertorio Encadenamiento
propios. de funciones

basicas: T-S-
D.Modo
menor.

VIl Escalas en|Repertorio |Encadenamiento
inversiones |grados 3y 4. |de acordes
métodos vy c o n
repertorio modulaciones
propios. cercanas.
Audiciones Corales a
publicas. cuatro voces.
Métodos y|Repertorio |Teoria basica

IX repertorio |grados 3y4. |d e
propios, instrumentacion
preparatorio Para banda.
recital.

X Métodos y|Repertorio |Instrumentacion
repertorio|grados3y4. [p a r a
propios. pequefa
RECITAL. banda [¢]

grupo de
camara.




—

Plan Municipal de Cultura Amalfi 2010 - 2019

ESTRUCTURA DE LA ESCUELA DE MUSICA

e Director general.

e Tallerista por materia o instrumento.

e Monitores.

La

escuela cuenta con una capacidad de 300 alumnos aproximadamente.

COMPONENTE MEDIOS ALTERNATIVOS DE COMUNICACION

El papel de los medios de comunicacidn, mas alla de informar, es afirmarse como
hecho cultural y como aliados de la creacién cultural, de la recreacion de las
memorias y el fortalecimiento del sector cultural en Amalfi. El sentido de la
comunicacién debe trascender las formas instrumentales a las que se les asocia:
como medio de informacién y divulgacion de hechos y aconteceres-.

Objetivo general

Formar personas con habilidades técnicas en el uso de los medios alternativos
de comunicacidn, de tal manera que estén en capacidad de realizar producciones
audiovisuales que rescaten, fomenten y divulguen los asuntos culturales del

municipio.

MEDIOS ALTERNATIVOS DE COMUNICACION (COMUNICACION PUBLICA)

digitales y
electrénicos.

la emision por
los medios
alternativos.

administracién
municipal y
personal idéneo.

diferentes

formatos.

para el logro
del objetivo.
Generar como
minimo 6
producciones
televisivas y 6
producciones
radiales al
a A o A
mediados del
afo 2015,
posicionar al
municipio de
Amalfi como
m e j or
productor de
audiovisuales
de la
subregidn.

PROGRAMA O OBJETIVO ESTRATEGIA ACCIONES M ETAS PADRINOS
PROYECTO ESPECIFICO

Produccién de | D i s e i a r|Fortalecimientode | Creacion de | Apartirdelafio | Administracion

radi o ,|formatos con|la oficina de|programas]| 2011, iniciarla| municipal,

television,|contenidos|comunicaciones| televisivos y | etapa de | Casa de la

m e d i o s|culturales para|con el apoyo de la| radiales en | realizacidn | cultura, Oficina

e
Comunicaciones,
U de A,
SENA.Canal
comunitario,
Mintics, IDEA.
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PROGRAMA O OBJETIVO ESTRATEGIA ACCIONES M E T A S| PADRINOS
PROYECTO ESPECIFICO
Formacién en|Capacitar|Universidades e| Convenios con las | Crear dos|S E N A ,

produccién de
medios
alternativos de
comunicacion.

personal para
la produccion
de medios de
alternativos de

comunicacion.

institutos
b ri
capacitaciones a

que
nden

personas sobre
de
o s

produccion
m e d i
alternativos de

comunicacion.

diferentes

universidades e

institutos
b ri

para
ndar

capacitaciones a

nifios, jovenes y

adultos.

semilleros en
produccion de
medios.Crear
en Amalfi una
de

comunicaciones

mesa

que avalte y
proponga
contenidos
culturales.

Encuentro
anual a partir
del afio 2011
de
alternativos de

medios

comunicacién
dela subregién
del nordeste.

universidades
IDEA

Fortalecimiento
de la emisora
R adio
Mutambé
como radio de
interés publica

Legalizar la
emisora
cultural Radio
Mutambé
como emisora

de interés

Decreto 2805 de
2008 que da los
pasos para la
legalizacion de las
de

interés

emisoras

Hacer todos

los

estudios técnicos,

financieros
cumplir

y
los

requerimientos

para adquirir su

Al afio 2011
estar legalizada
la emisora
R adio
Mutambé de la

ciudadela

Ministerio de
las TICs,
Ciudadela
educativa vy
cultural,
instituciones

en Amalfi. publica.+crear | publica.Capacitando | licencia. educativa vy |educativas y
una parrilla de|jovenes en cultural  de | universitarias,
programacion|produccién de Amalfi. alcaldia.
cultural en la|radio.
emisora.

Revista o | Difundir el[Comunicacidn Publicar|Consejo de

periddico
cultural
Amalfi.

en

acontecer
cultural y el
que hacer de
los creadores
en medios

impresos.

escrita para el
impulso a procesos
informativos
orientados a la
diversidad cultural.

anualmente
una revista y
dos periddicos.

cultura,
universidades,
de
comunicaciones

oficina

y prensa,
instituciones
educativas,
organizaciones
juveniles.
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PROGRAMA O OBIJETIVO ESTRATEGIA ACCIONES M ETAS PADRINOS
PROYECTO ESPECIFICO
Festivall|lncentivar la|Promover la | Realizar el festival | Al afio 2012, | Ministerio de
Subregional de | produccién de | participacion y el | de audiovisuales | posicionar el [Cultura,
Producciones [tv con fines|interés en la|con diferentes | festival de | Ministerio de
audiovisuales. | culturales para|realizacién  de| categorias y | audiovisuales | Comunicaciones,
promover ellinstrumentos| formatos, de | como el mas | Administracion
desarrollo del |audiovisuales con| m a n e r a| importante de | municipal vy
sector. fines culturales y | competitiva. la subregiéon.Al | Gobernacién
educativos. afio 2015, | de Antioquia,
posicionar el | IDEA, SENA,
festival de | Universidad de
audiovisuales | Antioquia.
como uno de
los mas
importantes
d e |
departamento.
Comunicacién [ Desarrollar|Divulgar en los| Hacer foros, | Al afio 2014 | Consejo de
e informacién | programas|medios masivos y| conversatorios, | una poblacién | cultura, oficina
sobre el plan | peridédicos en|alternativos de| conferencias para| amalfitana|d e
de cultura del | los diversos|comunicacion la| que de una | conocedoradel | comunicaciones
municipio de{m e d i o s|informaciédn|m a n e r a| plan de | y prensa.

Amalfi.

radiales,

relevante al plan

personalizada se

cultura.Al afio

medios de
comunicacién
locales para la
construccion
de ciudadania.

relacidn
medios de
Comunicacién-
Cultura
ciudadana en

e |
reconocimiento
social e
individual.

procesos
comunicativos
locales como
espacios para el
desarrollo de la
creacion 'y la
construccién de
ciudadania.

Red de Medios de
Comunicacién
local (canal de ty,
demds medios
audiovisuales,
electrdnicos,
virtuales,
emisoras,
periddico local y
oficina de
comunicaciones).

tener la Red de
comunicaciones
para el
desarrollo de
procesos de
formacidn
ciudadana.

Creacién de 4
nuevas
experiencias
d e
comunicacion
ciudadana
(medios
escolares,
pregoneros,
periddicos
murales y
alternativas
comunicativas
externas).

escritos,|de cultura de|dé a conocer el | 2019 el 80% de
visuales,|Amalfi plan.Programas | los habitantes
audiovisuales y radiales y de| de Amalfi
digitales, que television paradar | conocen los
den cuenta de a conocer el plan | logros del plan
los avances en de cultura. de cultura.
| a
implementacion
de los procesos
del plan.

Articulacionde | Fortalecer la|lncentivar los| Implementar la| Al afio 2012, | Universidades

publicas y
privadas, EPM,
| D E A ,
Administracién
municipal.




En busca de nuestra memoria

—_—

COMPONENTE GESTION, PLANEACION Y PARTICIPACION CULTURAL

Objetivo general

Disponer de herramientas que permitan la busqueda de recursos, el planeamiento
de lo cultural y el involucramiento de la comunidad.

Especificos
Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
proyecto especifico (Convenios y | (Consejeros
cofinanciacién) | y externos)
Unidad de|Articular al|Promocién del | Capacitacién y|S e c t o r|Universidad [Secretario
gestion  y|banco de|Banco de | asesoria en la|cultural de|d e | Educacion.
presentacién|proyectos|Proyectos en el | elaboracion de |A m a | f i|Antioquia.EPM. | Director Casa
de proyectos. | municipal los | municipio. proyectos, |capacitado y | Direccion de |Cultura.
diferentes| Empoderamiento | teniendo en | empoderado | Fomento a la
programas y|de los | cuenta las|e n|Cultura de

proyectos
relacionados
con la
cultura.
Promover la
formulacion
de proyectos
encaminados
a
fortalecimiento
de la cultura
en el
municipio.

consejeros
culturales e
instituciones
gubernamentales
y privadas para
la presentacién
de proyectos a

n i v e |
departamental,
nacional e

internacional.

diferentes
metodologias.
Formulacion y
presentacion de
proyectos.

presentacién
de proyectos,
articulado al
Banco de
Proyectos
municipal
para el afo
2011.

Antioquia,
Centro
Tecnoldgico
de Antioquia.

Manejo
eficiente de
los recursos.

Velar por el
adecuado
manejo de
los recursos
destinados
para la
cultura, vy
proponer la
adecuada
destinacidén
d e |
presupuesto
acuerdo a la
normatividad
vigente para
la utilizacion
de estos.

Realizar
veeduria a los
programas vy
proyectos de
cultura.

Capacitar a los
consejeros
culturales en su
funcién de
veedores con
los recursos
asignados para
la cultura.
Compromiso
politico  por
parte de la
Administracion
Municipal para
el adecuado
manejo de los
recursos de
cultura.

Recursos
culturales
utilizados
adecuadamente
de acuerdo a
| a
normatividad.

Consejo de
Cultura,
Alcalde,
Secretario de
Hacienda
Municipal.

Secretario
Educacion.
Director Casa
Cultura.
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Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
proyecto especifico (Convenios y | (Consejeros
cofinanciacién) | y externos)
Empoderamiento | Promover la|Informacidn y | Talleres sobre [ Comunidad [Consejo|Secretario
de la | participacidn | capacitacionala | derechos y | sensibilizada, |[Cu It ura, |Educacion.
comunidad. |de lajcomunidad en|d e b e r e s|capacitada y|Secretario |Director Casa
comunidad|tematicas|culturales. participando | Educcion. Cultura.
en los|relacionadas|Jornadas de|de los | Director Casa
diferentes|conlacultura. |sensibilizacién|procesos|Cultura.
escenarios , sobre la | culturales en | Alcalde.
espacios y importancia de | el municipio.
eventos la cultura.

culturales,
fortaleciendo
la vivencia y
el disfrute de
la cultura.

Politicas
publicas en
materia
cultural.

Formular e
implementar
las politicas
publicas en
materia
cultural.

Movilizaciéon
social para el
Empoderamiento
de la
comunidad y la
formulacion de
| o s
componentes
de la politica
publica.

Reuniones con
la comunidad
en general, para
la formulacion
de los
componentes.
Formulacién de
Proyectos de
Acuerdo a la
adopcidn de las
politicas
publicas.

Para el afio
2012 tener
definida vy
aprobada por
acuerdo
municipal
por lo menos
una politica
publica por
componente.

Consejo
Cultura,
Secretario
Educacion.
Director Casa
Cultura.

Secretario
Educacion.
Director Casa
Cultura.

COMPONENTE ESPACIOS Y EQUIPAMIENTOS PARA LA CULTURA

Objetivo general

Adecuar, acondicionar y definir los espacios culturales, asi como los equipamientos
necesarios para que la comunidad acceda al disfrute de la cultura y ejerza los
derechos que tiene en materia cultural.

Especificos
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Proyecto Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
especifico (Convenios y | (Consejeros
oofinanciacién) | y externos)
Ciudadela|Fortalecer o|Velardemanera|R e al iz ar|Ciudadela|Gobernacidn |Alcalde.
educativa y|acondicionar|permanente | periédicamente | educativa y | de Antioquia |Secretaria
cultural. | a s|por las | mantenimiento | cultural con [EPM Educacion.
instalaciones|ad ecuadas|y reparaciones | infraestructura | Direccidon de |Oficina De
y equipos de|condiciones | oportunas. y equipos en | Fomento ala |Planeacidn
la ciudadela|fisicas de los|Gestionar|condiciones|Cultura de |D e
educativa y|espacios en la | cofinanciacién | dptimas para | Antioquia. Infraestructura.
cultural. ciudadela. p a r a|prestar un|Ministeriode |Director Casa
mejoramiento | buen servicio | Cultura. Cultura.
de los | educativo y
escenarios|cultural
culturales vy
equipos de la
ciudadela.
Recuperacién | Lograr la]| Gestionarconla | Adelantar las|Sede de la |Administracion |Alcalde.
de la Casa de | recuperacién, | administracion{a c ci o n e s|casa de la|Municipal. Secretaria
la  cultura|adecuacidon y| municipal para|pertinentes|cultura|EPM. Educacion.
(Antigua). mantenimiento | que el espacio | ante laJantigua|Direccion de |Oficina De
permanente|sea devuelto a [ administracién | recuperada |Fomento a la | Planeacion E
de las|la cultura. municipal para | para el afio [Cultura de |Infraestructura.
instalaciones el logro del|2011 y | Antioquia. Director Casa
de la antigua objetivo. funcionando | Ministerio de |Cultura.
sede de la Adecuar la | para las | Cultura.
casa de la infraestructura | diferentes | Cooperativas.
cultura, para fisica de la | manifestaciones
la utilizacion antigua sede de | culturales.
de escenarios la casa de la
en la cultura.
implementacion
de los
procesos
culturales.
Recuperacién | Lograr la Envio de | Sede de la | Administracion |Alcalde.
Casa de la|recuperacion, correspondencia | nueva casa | Municipal. Secretario
culturaladecuaciény por parte del|de la cultura |EPM. Educacion.
(Nueva). mantenimiento Consejo de | recuperada y | Direccidn de |Oficina De
permanente Culturay grupos | funcionando | Fomento a la | Planeacion E
de las culturales a la | para las |Cultura de |Infraestructura.
instalaciones Administracion [diferentes [ Antioquia. Director Casa
de la nueva Municipal, | manifestacones | Ministerio de |Cultura.
sede de la solicitando la | culturales. Cultura.
casa de la recuperacion de
cultura, para los espacios.-
la utilizacion Adecuar la
de escenarios infraestructura
en la fisica de la
implementacion antigua sede de
de los la casa de la
procesos cultura.
culturales.
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Proyecto Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
especifico (Convenios y| (Consejeros
cofinanciacién) | y externos)

Universidad
de Antioquia.

drearurales.

Espacios|Adecuar los|Articulacién con | Aprovechar los|Espacios|SecretarialAlcalde,
rurales. espacios]el sectorfespacios|rurales|educacion|Secretario
educativos|educativorural-|educativos|adecuados|municipal,|Educacidn,
en el area|Realizacidn |rurales paralos|para el [educadores| Oficina De
rural del|permanente de [p ro c e s o s|trabajo con |rurales. Planeacién E
municipio|microcentros|artistico|procesos|EPM. Infraestructura.
para lajculturales.- | culturales. culturales. Coopriachon. | Director Casa
realizacion|[Promover Cultura.
de eventosftalentos
culturales y|artisticos en el
por ende de|area rural.
| a s
manifestaciones
artisticas.
O tr o s|Utilizar|Articulacion de | Aprovechar los|Espacios|SecretarialAlcalde,
espacios|espacios delfla casa de laJlespacios|urbanos|Educacién|Secretario
urbanos. area urbana|cultura con el|educativos|adecuados|Municipal,|Educacidn,
para ells e ¢ t o r|rurales paralos |para el [educadores| Oficina De
disfrutedelaleducativo|procesos|trabajo con |urbanos. Planeacién E
culturadesdefurbano.-|lartistico|procesos|Coopriachdn | Infraestructura.
s u s|Promove r|culturales. culturales. EPM. Director Casa
diferentesftalentos Cultura.
manifestaciones. [ artisticos en el




Patrimonio material

Las rusticas casitas
de zdcalos de colores,
aplastadas debajo de
amplios aleros y los nifios
jugando en medio de la via,
me hacen suspirar con alivio:
quiza, me digo, no sean tan graves
los estragos del tiempo.
(Piedad Bonnet)

pliowaw p4isanu ap pasnq uj
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COMPONENTE PATRIMONIO MATERIAL E INMATERIAL
PATRIMONIO CULTURAL

El patrimonio cultural estd formado por los bienes culturales que la historia le ha
legado a una comunidad y por aquellos que en el presente se creany a los que la
sociedad les otorga una especial importancia histérica, cientifica, simbdlica o
estética. Es la herencia recibida de los antepasados, y que viene a ser el testimonio
de su existencia, de su vision de mundo, de sus formas de vida y de su manera de
ser, y es también el legado que se deja a las generaciones futuras.

La Constituciéon Politica de 1991 y en la Ley General de Cultura y sus
reglamentaciones muestra como el concepto de patrimonio cultural ha
evolucionado de una nocidon estrictamente monumental, orientada
fundamentalmente al patrimonio mueble e inmueble, a una aproximacién que
vincula y valoriza, de igual forma, el patrimonio cultural inmaterial.

Esto significa que se ha pasado de una visidén que apuntaba a valorar el patrimonio
a partir de las obras construidas por el hombre, a una nocién que también
involucra las expresiones vivas de la cultura, posibles de entender como
patrimonio en la medida en que generan procesos de identidad en las
comunidades.

Lainterrelacién de las distintas modalidades de patrimonio ha generado asi nuevas
categorias de valoracién que han permitido apreciar distintos elementos dignos
de ser considerados patrimoniales. Tal es el caso de los paisajes culturales, en
los que existe una indisoluble relacion entre el territorio y el patrimonio cultural
y natural, y donde confluyen elementos del patrimonio cultural material e
inmaterial. Son la muestra de que la interrelacién del hombre con la naturaleza
genera adaptacién y expresiones autéctonas que afectan la forma como se va
conformando el paisaje.

El Patrimonio Inmaterial: forma parte de las declaraciones de la Unesco para la
salvaguardia del patrimonio cultural, en este caso no tangible, conocido por oral
o inmaterial. Segun la Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, el patrimonio cultural inmaterial (PCl) «es el crisol de nuestra diversidad
cultural y su conservacién, una garantia de creatividad permanente”.

Patrimonio cultural inmaterial significa las practicas, representaciones,
expresiones, conocimientos y habilidades - asi como los instrumentos, los objetos
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y artefactos, los espacios culturales asociados con los mismos que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconocen como parte
de su legado cultural.

Este patrimonio cultural inmaterial, transmitido de generacién a generacion, es
constantemente recreado por comunidades y grupos en respuesta a su entorno,
su interaccion con la naturaleza y su historia, y les proporciona un sentido de
identidad y continuidad, promoviendo de este modo el respeto por la diversidad
cultural y la creatividad humana.

Hacen parte también del patrimonio inmaterial, las historias orales, las musicas
tradicionales, las practicas culinarias, las medicinas tradicionales, las riquezas
culturales.

En este orden de ideas, podemos, entonces definir como «patrimonio cultural
inmaterial», las practicas, representaciones y expresiones, los conocimientos y
las técnicas que procuran a las comunidades, los grupos e individuos un
sentimiento de identidad y continuidad. Los instrumentos, objetos, « artefactos
» y espacios culturales asociados a esas practicas forman parte integrante de
este patrimonio.

En resumen, el patrimonio cultural inmaterial se manifiesta en los siguientes
campos:

Q

Lenguas y expresiones orales

b. Expresiones musicales, dancisticas y sonoras
Expresiones rituales, escénicas, ceremoniales, actos festivos, juegos
tradicionales

d. Conocimientos, habilidades y técnicas asociadas a la elaboracién de objetos,
disefos y pintura corporal

e. Usos sociales, conocimientos y practicas sobre el ser humano, la naturalezay
el universo.

f. Conocimientos y précticas relacionadas con sistemas juridicos tradicionales

g. Conocimientos, practicas y técnicas asociadas a la gastronomia

El patrimonio material: comprende los objetos arqueoldgicos, histéricos,
artisticos, etnograficos, tecnoldgicos, religiosos y aquellos de origen artesanal o
folklérico que constituyen colecciones importantes para las ciencias, la historia
del arte y la conservacién de la diversidad cultural del pais. Entre ellos cabe
mencionar las obras de arte, libros manuscritos, documentos, artefactos
histdricos, grabaciones, fotografias, peliculas, documentos audiovisuales,
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artesanias y otros objetos de caracter arqueoldgico, historico, cientifico y artistico.
Se estima que en Chile existen mdas de dos millones de objetos o piezas museables,
los que se encuentran principalmente en museos, archivos y bibliotecas del Estado.

Objetivo general

Proteger, preservar y difundir el patrimonio material e inmaterial del municipio
representado en todos los asuntos que tienen que ver con: los monumentos, las
casas antiguas, los atractivos turisticos, el paisaje geografico, las practicas
culturales, la tradicidn oral, la memoria histdrica, los vestigios arqueoldgicos, la
arquitectura urbana, los artefactos y utensilios de valor histérico y cultural, etc.

Objetivos especificos

1. Fortalecer los centros de memoria visual

2. Valorar y rescatar la memoria de los adultos mayores como fuentes de
reconocimiento de nuestro patrimonio inmaterial

3. Resignificar las fiestas tradicionales del municipio para que sirvan como lugar
de encuentro de nuestra diversidad.

4. Adelantar programas de desarrollo cultural y valoracién del patrimonio con
las distintas comunidades del municipio.

5. Crear una red de vigias culturales- los maestros y lideres comunitarios_ que
involucre a la poblacién tanto urbana como rural para el rescate de las
tradiciones

6. Dinamizar el papel de la Casa de la cultura como agente centralizador de todo
lo relacionado con el patrimonio

7. Crear politicas publicas que favorezcan la salvaguardia del patrimonio material
e inmaterial.

8. Incorporar a los medios de comunicacion en la difusidn, apropiacidn,
preservacién del patrimonio material e inmaterial.

9. Favorecer la accesibilidad de las personas en condiciones de discapacidad a
los centros de cultura.

10.Identificar el paisaje natural como parte del patrimonio y como elemento
turistico para promover al municipio.
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Programa | Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
o proyecto | especifico (Convenios |(Consejeros
y y externos)
cofinandadon)
Actualizacién | Disponer de [Realizar el | Contratacion Direccion|A i d é
d e Ifu nlinventario|deun experto de fomento [Rendon
inventario|inventario|faltante de las | por seis alacultura. [Secretaria
cultural. completo|veredas y | meses, quien d e
de agentes|actualizar el|lo llevard a Gobierno o
culturales, |existente. cabo con el S u
patrimonio, apoyo de los delegado.
etc. docentes
rurales.
Archivo|Conservary|intervenciony | Contratar un|Te n e r | o|Planeaciéon [Catastro o
municipal |preservarlalorganizacién | experto y [funcionando [ municipal, |instrumentos
memorialdel mismo. ubicarloenun |en el |catastro , |publicos.
histdérica |l u g a rlsegundo]etc.
d e | especifico. semestre
municipio, del 2010.
de tal
manera que
| a
comunidad
pueda
hacer uso
de él.
Intervencién | Determinar Realizar un|Tener in|Corantioquia. |Secretariade
de los|politicas inventario y|inventario Planeacion o
patrimonios|puUblicas aprobar los|real y su delegado.
muebles. |destinadas acuerdos que |pertinente
a proteger serequieran. |para el
lo poco que primer
queda de semestre
ellos. del 2001.
Revision y|Preservarla|Establecer los | Actualizar el |A agosto de
actualizacion | arquitectura |lineamientos | EOT, con [a|2010 debe
del EOT. urbana. d e|ayuda de |estarfirmado
construcciones, | Corantioquia. |el convenio
demoliciones, c o n
etc. Corantioquia.
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PLAN MUNICIPAL DE LECTURA, LITERATURA Y BIBLIOTECAS

Objetvo general

Incrementar y mejorar los habitos de lectura de la poblacién amalfitana,
contribuyendo a construir una sociedad lectora, que redunde en el crecimiento
personal y el desarrollo.

Objetivos especificos

e Fortalecer y modernizar la biblioteca publica municipal, con espacios
apropiados, bibliotecdlogo en la planta de cargos, fondos actualizados y acceso
a internet
¢ Incrementar el nimero de usuarios-visitantes de las bibliotecas
¢ Incrementar el nimero de personas que son usuarios de libros en préstamo.
e Formar lectores auténomos.

usos y
prestamos.

afluencia de
lectores vy
usuarios de
préstamos.

cultural en la
biblioteca
publica.

eventos.Servicio
social de los
estudiantes.

Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
proyecto especifico (Convenios y | (Consejeros
cofinanciacién) | y externos)
Incremento|F o r m a r|Usos de la|Horas del Cooperativa |Javier Gdmez
de habitosde |l e ct o r e s|biblioteca, clase | cuento. Riachon-
lectura. autéonomos. |de espafiol y|V i sitas Comfenalco,
Semilleros. | programadasPlan Direccion de
PROGRAMAS: | de lectura en el Fomento a la
1.Mil maneras | aula. Cultura,
de leer; Seduca,
2.PROYECTO fundaciones,
FASE; etc.
3. Juego
literario.
Apoyo y|Mejorar las|Proyecto fase. S edu c a - |Bibliotecdlogo
capacitacion | competencias | Seduca comfenalco, [Municipal
adocentes. |de los fundaciones,
docentes. etc.
Programa de | Lograr mayor | Programacion | Agenda de Instituciones

educativas.




Cultura es:

Construir un dialogo
intergeneracio-nal donde
la voz de los viejos sea
la conciencia de los ninos
y los jovenes.

pliowaw p4isanu ap pasnq uj



conocer lo
que se hace
en el
municipio, en
todos los
géneros

boletines, cds.

estudiantes.

cultural por
afio.Un libro
por afio

procultura.
Fundacién
Cultural.
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Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo Padrinos
proyecto especifico (Convenios y | (Consejeros
cofinanciacién) | y externos)
Ferias,|Estimular el|Carnet. Ferias y
festivales y|acceso a los|Servicio de | festivales de
concursos. libros, lajpréstamo|libros Concurso
creacidn|domiciliariocon | d e
literaria y el|apoyo de | poesiaConcurso
mejor uso del | estudiantes de | de ortografia
idioma. los grados 10 y | Concurso de
11 cuento y
ensayo.
Publicaciones | Dar a| Libros, revistas, | Antologias de |Una revista |Estampilla

literarios.
Fortalecimiento | Dotaciones | Regale un libro:
de las | Espacios Libros nuevos
bibliotecas. | Cualificacidon|que se ponen a
d e|la venta en una
bibliotecdlogos. | feria.

Talleres de
escritores.

COMPONENTE DE LA CATEDRA MUNICIPAL

CONTEXTUALIZACION

En el afio 2009, el Municipio de Amalfi concretd la formulacién de un proyecto
gue se venia trabajando desde el afio 2006, cuando la Secretaria de Educacion
para la Cultura de Antioquia le asignd al Municipio, unos recursos para la
construccion de dicha Catedra.

Producto del trabajo elaborado por un grupo de especialistas, se redactd una
constructo tedrico o monografia, que se materializé en un libro cuidadosamente
disefado que se convertird en un instrumento de conocimiento del Municipio a
través de ocho ejes tematicos: la geografia fisica, la geografia humana, la cultura,
la organizacién politico-administrativa, la economia, la historia, la formacidn
ciudadanay la biodiversidad.
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Como se ve, la Catedra de Amalfi no es solamente una catedra de historia. Es una
catedra municipal donde de manera holistica se integran los asuntos histoéricos,
geograficos, poblacionales, culturales, de formacién en ciudadania, biodiversidad,
entre otros.

De la monografia, se desprenden como subproductos, cinco cartillas didacticas
destinadas a la implementacidn en las Instituciones y los centros educativos.

Dichas cartillas van gradualizadas de preescolar hasta el grado once, con un
tratamiento de los temas en forma de espiral. Se van ampliando los temas a
medida que aumenta el grado de escolaridad. Los niveles de cada cartilla,
responden en disefio y contenido con las necesidades sicopedagdgicas de cada
nivel. Las cartillas estdn disefiadas para ser impresas en un material de alta calidad
que garantice la durabilidad de por lo menos custro afos.

Las cartillas elaboradas son cinco asi:

e Una para preescolar, y 12
e Otra para 29,y 39,

e Otra para 49,52,y 69,

e Otra para 79, 82,y 99,

e Otra para 102y 119,

ARTICULACION DE LA CATEDRA LOCAL CON LA CATEDRA ANTIOQUIA

Acorde el documento publicado por la Secretaria de Educacion para la Cultura:
“Lineamientos para la Catedra Antioquia” y las capacitaciones realizadas por la
Secretaria de Educacidn para la Cultura de Antioquia, la Catedra municipal de
Amalfi contempla la mayoria de los ejes sugeridos por los autores de la propuesta:
Ariel Humberto Gémez; Diana Garcia y Angela Maria Urrego.

Dichos ejes o guias de trabajo son:

1. Reconociéndonos en Antioquia: Referido al territorio y las caracteristicas
fisicas de Antioquia. En las cartillas de Amalfi en los grados 49, 52, y 62 se
aborda este tema.

2. Preguntando por mis ancestros. Las cartillas manejan el eje de historia desde
el grado Preescolar, haciendo especial hincapié en los primeros pobladores:
grupos precolombinos.

3. Identidad antioquefia. Se maneja en la Catedra municipal en los grados 72, 82
y 92. La cartilla de estos grados hace especial énfasis en la valoracion de nuestra
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diversidad a partir de las regiones y subregiones de Colombia, ddndole especial
importancia a las prdcticas culturales, la musica, el baile, la gastronomia, las
fiestas y celebraciones

Habia una vez una Antioquia. Saber popular, tradicién oral y culturas
populares. Se trabaja en las cartillas de la Catedra de Amalfi en los grados 79,
82 y 92 cuando se aborda la regidn andina, donde se hace referencia a los
“paisas”.

Escalas de identidad. Se maneja en los grados 49, 52 y 62, en un mdédulo que
se llama: Antioquia y su organizacién politica y administrativa.
Reconstruyendo nuestros valores. Ciudadania, derechos, deberes, conflicto.
Se maneja en el eje de formacidn ciudadana.

Salidas pedagégicas. Son realizadas desde el grado preescolar y se hacen mas
especializadas en el trabajo de campo de los grados diez y once.

OBJETIVOS DE LA CATEDRA MUNICIPAL

General

El conocimiento, reconocimiento, valoraciény preservacién: del territorio; de la
historia; de la poblaciéon, de la diversidad cultural; de la economia; de la
biodiversidad y de la organizacién politica y administrativa, con el fin de construir
una sociedad mas justa, equitativa e incluyente que propenda por la construccion
de la ciudadania y el ejercicio de los derechos y deberes como garantia para la
paz y la convivencia.

Especificos

ounkwnN

Conocer y reconocer la historia, el territorio, la poblacién y la biodiversidad
del Municipio.

Construir, fomentar y preservar el sentido de identidad y pertenencia
Proteger y preservar la biodiversidad.

Reconocer, aceptar e involucrar la diversidad en las vivencias cotidianas.
Aprender a respetary aceptar al otro.

Promover la participacién ciudadana en el ejercicio de los derechos y deberes,
en la toma de decisiones y en la organizacién comunitaria, asi como aprender
a participar en las decisiones que nos afectan.

Promover y estimular la investigacidon sobre la historia, la geografia, la
poblacién, la economia, y la biodiversidad del Municipio.

Contribuir desde la vivencia personal a la convivencia armdnica con los otros.
(LA CONVIVENCIA)
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9. Aprender a resolver los conflictos y las diferencias mediante el didlogo y la
negociacion

10.Fomentar los valores civicos y éticos que resalten la civilidad amalfitana y
contribuyan, a su vez, a preservar y proyectar los valores.

EJES Contenido Estrategias

Historia Es lo referente a la memoria histérica. | Se aborda, en las cartillas desde el
Los primeros pobladores, los grupos | grado de preescolar. Las estrategias
precolombinos, el proceso de | pedagdgicasestan establecidasen
fundacién del Municipio, el siglo XIX; | la propuesta metodoldgica para la
los acontecimientos ocurridos hasta | implementacion.Es un capitulo del
llegar a ser lo que es hoy. libro de la monografia.

Geografia fisica Se incluyen los asuntos de las | Se aborda en el libro de la
caracteristicas geograficas del | monografia, como un capitulo
territorio: los accidentes geograficos, | separado. En las cartillas 22 y 39,
la hidrografia, el relieve, el clima, el | enlos mdédulos 1y 2.

suelo, las zonas de vida, la cartografia,
etc.

Geografia |Dondeseabordaeneltemade datos | Hace parte del libro de la
humana de la poblacion: informacidn | monografia como el capitulo
demografica (tasas de natalidad y | donde se aborda el tema de la
mortalidad; esperanza de vida, causas | poblacion y sus caracteristicas.Se
de mortalidad, entre otros); movilidad | aborda en las cartillas de 42, 52 y
social; ubicacién espacial de la | 62 incluyendo lageografiahumana
poblacién; grupos de edades (nifios; | de Antioquia.

jévenes, adultos, adultos mayores);
grupos étnicos, censos, composicion
de los hogares, tipos de familias.

Cultura Lo que hacen las personas, lo que | El eje se transversaliza desde el
crean lo que producen, en lo que | prescolar hasta el grado once. En
creen, cdémo se divierten, etc. El | la primaria, se aborda el tema
Patrimonio Material e inmaterial. El | desde las distintas acepciones de
folclor, la identidad y la memoria | lacultura. En los grados de 22y 39,
colectiva. Las expresiones musicales, | se valora la cultura urbanay rural.
las costumbres y tradiciones, hacen | Enlos grados de 42 a 62, se aborda
parte del acerbo cultural del puebloy | el tema en el contexto del
de las veredas. Los mitos, las leyendas | departamento de Antioquia. De 7¢
y los personajes, hacen parte del | a99,se valora la diversidad cultural
patrimonio. Las personas destacadas | de Colombia, vista desde la visién
en la literatura, las artes y los demas | de las regiones. En los grados 10 y
campos del saber, son parte de la | 11, se valora lo colombiano en el
Cultura y el patrimonio cultural del | contexto global.En el libro de la
Municipio. monografia, el capitulo de
CULTURA, hace un amplia detalle
de los personajes y personas
destacadas, de los procesos
culturales, de los mitos y de las
leyendas, entre otros.
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EJES

Contenido

Estrategias

Organizacion
Politico-
administrativa

Las Instituciones

municipales,

departamentales y nacionales y su
funcionamiento. Las veredas del

municipio de Amalfi.

En la monografia Hay un capitulo,
en la monografia correspondiente
a la organizacién politico-
administrativa del municipio, que
incluye las veredas. En la cartillas
de los grados 42, 52 y 62, en el
modulo No.1, se aborda el tema
de Amalfi en el contexto de
Antioquia, la subregién del
nordeste y la zona mesetas.

Economia

Aqui se hace referencia a los
principales renglones de la economia

amalfitana: La agricultura,

la

ganaderia, la mineria, la riqueza
forestal, los proyectos hidroeléctricos.
En la agricultura se aborda el tema de

los cultivos permanentes (el café,

el

cacao, la cafia, el fique, entre otros).
También se aborda el tema de Los
cultivos transitorios (yuca, maiz, frijol,
platano, etc). En mineria, se enfatiza
laimportancia del oro en la economia
amalfitana y su impacto social y
ambiental. Se reconocen y valoran los

atractivos turisticos del municipio.

En la monografia hay un capitulo
dedicado a este componente.En la
cartilla de los grados 22y 39, en el
modulo No. 3, hay un mddulo
dedicado a la economia, con
énfasis en los conceptos basicos y
una referencia a los recursos
naturales.En la cartilla de los
grados 42, 52 y 62, el mdédulo No.
2 estd dedicado a la economia
amalfitana en el contexto de
Antioquia. En la cartilla de 72, 82y
99, se profundiza en algunos
asuntos particulares de la
economia del municipio. Para los
grados 10 y 11, se reconoce a
Amalfi en el contexto de la
globalizacién.

Biodiversidad

Vista desde la flora, la fauna, los
recursos naturales, los asuntos
ambientales y la proteccién del

medio. La identidad la construye

la

convivencia armonica con los otros
seres vivos con los que compartimos
nuestro planetay que hacen parte de
nuestro habitat. Conocer como estd
conformada nuestra biodiversidad y
como es que debemos propiciar su
conservacion es parte importante y

pertinente de la catedra local.

La monografia dispone de un
capitulo separado para abordar el
tema de la biodiversidad.En la
cartilla de preescolar y 19, el
modulo No. 3, estd dedicado a
reconocer el entorno fisico y
ambiental y a los seres vivos como
habitantes de ese entorno.El tema
de la biodiversidad y la educacion
ambiental, se convierte en eje
transversal, en las cartillas de los
grados 72,8299 10y 11.

Formacion
ciudadana

Se refiere a ser mejores ciudadanos.
El conocimiento de las normas, su
acatamiento, la construcciéon del
tejido social, la convivencia con las
otras personas, el respeto de los
derechos y la resolucion de los

conflictos por la via pacifica.

La monografia incluye el tema de
la formacién en ciudadania como
un asunto importante de la
Catedra municipal, razén por la
que se le dedica un capitulo
completo.La tematica de la
formacién ciudadania Se aborda a
través de todas las cartillas, desde
grado preescolar hasta el grado
once.




Arraigo y pertenencia

Construir desde lo local,

una conciencia de comunidad,
de pertenencia a un grupo humano
se impone como un proposito
de querer construir desde

la territorialidad una sociedad

mas justa, mas humana

y mas solidaria.
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CULTURA CIUDADANA

PROYECTO DE CULTURA CIUDADANA
MUNICIPIO DE AMALFI

e Lacultura ciudadana se refiere a diversos aspectos de la relacién del individuo
con la ciudad como su hdbitat.

e Tiene que ver con el comportamiento en las calles, ala movilidad, al respeto
por el otro, a la tolerancia, al convivencia (En la diversidad y en la diferencia)

e La cultura ciudadana facilita y fortalece el tejido social.

ASUNTOS RELACIONADOS CON EL CONCEPTO DE CULTURA CIUDADANA

e Convivencia.

e Confianza.

e Tolerancia.

e Solidaridad.

e Laidentidad colectiva.
e Sentido de pertenencia.
e Seguridad.

e Espacio publico.

e La movilidad (Transporte).
e Control social.

e Normas.

e Los valores.

Reguladores de la conducta humana

e Las reglas morales expresan bdsicamente principios interiorizados que cada
persona aplica “desde adentro”, pero validandolos en el contexto social donde
se vive.

e Las reglas morales se manifiestan a través de un sentido del deber y de la
capacidad de actuar.

e Las reglas morales tienen que ver con la propia motivacion o motivacion
intrinseca, es decir por el sentido mismo del deber, de la responsabilidad, del
reconocimiento del otro y del respeto.

e Las pedagogias de la concientizacién trabajan sobre esta motivacién “desde
adentro” e intentan influir sobre estas reglas, buscando generar mds
solidaridad y cooperacion, especialmente entre desconocidos que comparten
una misma condicion social o un mismo territorio.
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e Tienen que ver con los valores de respeto, reconocimiento y dignidad.

e Eltemor a ser indigno, es una razdn para acatar las normas.

e La regulacidn cultural se expresa de manera mas compleja. En primer lugar,
las normas sociales cuya obediencia lleva al reconocimiento social de la
civilidad y a la posibilidad de sanciones sociales que por lo general inducen
sentimientos de verglienza. (Desde ver que alguien hace mala cara en sefial
de desaprobacion o censura, hasta ser excluido de un grupo).

e La cultura regula a través de las normas y de los valores que contribuyen
mucho al reconocimiento.

e Atravésde un curioso mecanismo, el reconocimiento se traduce en confianza.

¢ La cultura también involucra creencias, valores e ideales que (de una manera
menos afin a la de las normas legales) también orientan el comportamiento
de las personas. Lo clave es que a través de diversos mecanismos, en cada
medio sociocultural se logra una delimitacion cultural de comportamientos
culturalmente bien considerados, comportamientos neutros vy
comportamientos considerados (culturalmente) inaceptables.

De acuerdo con lo anterior, podemos afirmar que en la sociedad existen dos
sistemas reguladores:

LAS NORMAS LEGALES

e Que se manifiesta en la admiracion por la Ley, en el acatamiento.
e Eltemor a la sancidn legal. Las multas, las sanciones penales, etc.

LAS NORMAS SOCIALES

e La admiracién y el reconocimiento Social.

e Eltemor a la verglienza y al rechazo social- Consistencia regulatoria

e Lo que nos ordena la ley puede ser consistente o no con lo que nos ordena la
conciencia o con lo es socialmente aceptado como valido.

e Una misma persona puede pertenecer a grupos distintos que no comparten
una cierta norma (por ejemplo un grupo aprueba fumar y el otro rechaza
fumar).

¢ Algo de tensidn entre ley, moral y cultura puede ser util para las tres, pero el
divorcio puede afectar gravemente la convivencia de una sociedad.

¢CUANDO HAY DIVORCIO ENTRE LEY, MORAL Y CULTURA?

Fundamentalmente cuando:

167
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1. Hay aprobacién moral y cultural a acciones ilegales.
2. cuando hay indiferencia o desaprobacion cultural y moral al cumplimiento de
obligaciones legales.

e Ejemplo de lo primera, cuando vemos con indiferencia o justificamos el
tema de la corrupcidn, la mordida o cualquier otro comportamiento
parecido.

¢ Ejemplo de lo segundo, cuando pensamos que alguien es un bobo porque
no aprovecha “la papaya” que le dan.

LA CULTURA TIENE UN PODER REGULADOR

El poder regulador de la cultura ha sido abordado desde disciplinas como: La
sociologia, la antropologia, la psicologia social, la economia, la ética y la politica.

e Los debates mas recientes han acentuado el caracter de permanente cambio
e hibridacion y el caracter reflexivo de la cultura.

e Esto favorece los acuerdos y los procesos conscientes de reorientacion de la
accion y ayuda a comprender las conexiones entre cambio cultural y cambio
legal (a veces uno de los dos va adelante y ayuda a impulsar el otro).

CULTURA CIUDADANA BUSCA REALIZAR ACCIONES CON EL FIN DE CONSERVAR
Y FORTALECER ALGUNOS COMPORTAMIENTOS Y CAMBIAR OTROS:

e Basicamente, con dos fines:

e Lograr por via pedagdgica el cumplimiento de la ley.

e impulsar acciones colectivas para lograr bienes publicos.

e Cualquier cambio de comportamiento y de definicidn cultural sobre qué es
aceptable y qué no, asi como la construccién de la costumbre de censurar a
quien actua contra la ley y de otorgar reconocimiento y confianza a quien la
sigue, son de por si tareas complejas que suelen requerir la confluencia de
varias acciones de gobierno de muy diverso caracter.

ALGUNOS CONCEPTOS FUNDAMENTALES
Para precisar aun mas los componentes centrales de una politica de Cultura
ciudadana y facilitar la elaboraciéon del diagndstico que sustenta empiricamente

la definicion de problemas prioritarios de intervencidn, lineas de base y metas de
los mismos, es util guiarse por los siguientes conceptos:
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Convivencia

Esinteractuar con personas conocidas o desconocidas en un ambiente de respeto
a las normas formales e informales y a los derechos ciudadanos.

Confianza

Por confianza se entiende la expectativa de que el otro actue de conformidad
con reglas o costumbres comunes.

La confianza posibilita la capacidad de actuar a partir de hipétesis no pesimistas
sobre los demads; ser capaz de suponer en las otras personas altruismo y
disposicion a cumplir voluntariamente las normas, conduce a la derrota de
las estrategias asociadas al pesimismo, y algunas veces al temor sobre el
comportamiento del otro (Antanas Mockus).

La tolerancia

La tolerancia es la capacidad de respetar las ideas, las costumbres y las creencias
de los otros.

Respetar al otro que es distinto a mi.

Se refiere al respeto por razones de:

- Etnicas: Raza o color de piel

- Religidn

- Politica (creencias po
- Preferencias sexuales
- Generacioén (edad)

- Situacién de discapacidad (minusvalias).

iticas o el ejercicio del poder)

Solidaridad

Por solidaridad se entienden las actitudes y acciones de ayuda mutua e interés
por el bien ajeno y por el bien comun, entre dos o mas personas, o entre
grupos o comunidades.

Por lo general, las expresiones de la solidaridad en cualquier sociedad son
muy variadas: desde escuchar los problemas de alguna persona, una familia o
un grupo, hasta colaborar material o moralmente con la solucién de los
mismos.

La solidaridad también consiste en prestar ayuda en situaciones de emergencia
o calamidad, o en acompaiiar en una pena o duelo.
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La identidad colectiva

Por identidad colectiva se entiende el conjunto de tradiciones, costumbres,
practicas sociales y simbolos que un grupo o una comunidad consideran como
sus caracteristicas distintivas frente a los “otros”. La identidad colectiva de un
grupo o comunidad permite su autoreconocimiento y el reconocimiento de
los otros como diferentes.

Sentido de pertenencia

El sentido de pertenencia es la posibilidad de reconocer los vinculos sociales
o afectivos de un grupo o una comunidad en contextos especificos
(circunstancias espacio-temporales), y actuar de acuerdo con las reglas,
formales e informales, propias de cada contexto.

En el sentido y el sentimiento de pertenencia inciden factores tales como: el
compartir un mismo territorio, el tiempo y la estabilidad de los vinculos
adquiridos, asi como el grado de satisfaccidon de los intereses del grupo o de
cada uno de sus miembros.

Tener sentido de pertenencia hacia una ciudad, por ejemplo, es reconocer
sus diferentes contextos y en cada contexto respetar las reglas
correspondientes. Apropiarse de la ciudad es aprender a usarla valorando y
respetando su ordenamiento y su caracter de patrimonio comun.

Violencia intrafamiliar

Entiéndanse por esta, los conflictos que suceden dentro de la familia y devienen
en lesiones personales o problemas sicoldgicos.

La violencia intrafamiliar hace referencia especifica al abuso que ejercen unos
miembros de la familia sobre otros. Esta violencia puede causar muerte, dafio
o sufrimiento de tipo fisico, sexual o psicolégico.

Seguridad

Por lo general, la seguridad es definida como una obligacién del Estado
orientada a proteger el ejercicio de los derechos otorgados a cada individuo,
de conformidad con su dignidad humana.

Para velar por la seguridad de los ciudadanos, el Estado acude a regulaciones
de aceptaciéon mayoritaria compatibles con el respeto a los derechos
individuales fundamentales y que, reconocidas como ley, son de obligatorio
cumplimiento.
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El desacato conlleva a la sancidn por parte de las instancias creadas para tal
fin, siguiendo reglas y procedimientos explicitamente definidos.

El espacio publico

El espacio publico es el conjunto de lugares naturales o intervenidos
(construidos o modificados), donde se desarrollan actividades colectivas de
los ciudadanos (movilidad, esparcimiento, recreacidn, expresiones sociales y
politicas).

Transito- movilidad. Entiéndase por éste la movilidad y seguridad vial de las
personas.

La movilidad se desarrolla en el espacio publico y requiere el respeto de reglas
comunes que contribuyen a la convivencia y a la seguridad de los ciudadanos.
Tanto la movilidad como la seguridad vial inciden en la economia, la
productividad, la equidad y la calidad de vida de las personas.

Control social

Consiste en la mutua regulacidon que ejercen entre si los seres humanos.
Opera a través de normas sociales y de definiciones culturales de los
comportamientos aceptables.

El incumplimiento de esas normas y definiciones acarrea sanciones sociales
que van desde la ligera desaprobacién expresada con un fruncir el cefo hasta
la exclusion de la comunidad, pasando por un amplio repertorio de formas
de rechazo social.

Inversamente el cumplimiento de esas normas y la sujecion a las orientaciones
culturales dan lugar, a veces, al reconocimiento social, genera confianza y/o
contribuye a la construccién de una reputacion.

JUSTIFICACIONES PARA DESOBEDECER LA LEY

Las personas tienen una diversidad de justificaciones ante si mismos o ante

los demads para desobedecer la ley.

Los estudios realizados a través de diferentes encuestas, registran las

siguientes justificaciones:

a. Cuando es la Unica manera de alcanzar sus objetivos.

b. Cuando es la Unica manera de ayudarle a la familia.

c. Cuando es la Unica manera de luchar publicamente contra una ley o un
régimen injusto.

d. Cuando es muy provechoso econémicamente.

e. Cuando la creencia religiosa lo permite.
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Cuando se hace para responder a una ofensa al honor.

Cuando es bastante seguro que uno no serd castigado.

Cuando alguien lo ha hecho y le ha ido bien.

Cuando es lo acostumbrado.

Para pagar un favor.

e Las dos razones para desobedecer las leyes mas aceptadas son ayudar a la
familia y luchar contra régimen o las leyes injustas.

e Luego vienen razones culturales (ofensa, permisividad religiosa, lo
acostumbrado) o practicas (porque es la Unica manera de conseguir algo).

T >0
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El otro Amalfi, que también
debe hacerse visible

Una mirada a nosotros mismos
es también la posibilidad de explorar
un Amalfi donde conviven con
el modernismo y el progreso, los problemas
sociales, la exclusion y la desigualdad.

Un terrufio donde todavia el 62% de
su poblacién campesina esta en la linea de
la pobreza. Donde una cifra vergonzosa
de 21% nos indica que cerca de 468 familias
campesinas viven en la linea de la miseria.
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COMPONENTE FOMENTO DE LAS EXPRESIONES POPULARES,

Objetivo general

LAS ARTES Y LOS OFICIOS

Disefiar y realizar programas educativos y productivos que permitan el fomento
de las artes y oficios de forma que promuevan el desarrollo econémico y social
de la comunidad amalfitana, dandole un valor agregado a las materias primas
con el fin de comercializar los productos, bienes y servicios para satisfacer los
intereses de la comunidad y contribuir al desarrollo del municipio de Amalfiy la

region.

Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo
proyecto especifico (Conveniosy
cofinanciacion)
Escuela de|Formar o| Garantizar un | TALLERES Sena, U de A
Artes y | fomentar en|espacio fisico Barro Confama,
Oficios las personas|que permita la Guadua Comfenalco
del municipio| creacion  de |- Joyeria Cooperativas
de Amalfi las|varios talleres Bisuteria Gobernacién
4 r e a s|deaprendizaje. Fique de Antioquia.

artesanales y
de oficios,
buscando un
valor
agregado en
las materias
primas de la
region, con el
fin de
comercializara
nivel local,
departamental,
nacional e
internacional
| o s
productos,
bienes y
servicios para
contribuir al
desarrollo
econdmico y
social del
municipio de
Amalfi.

Capacitar a las
personas en
distintos artes y
oficios.

Crear varias
unidades
productivas con
el fin de
comercializar
los productos
que estos
elaboren.
Acompaiar
estas unidades
productivas con
u n
departamento
de mercadeo y
publicidad.

Pintura En
Tela

- Tejido
- Arte Country

Modisteria
Peluqueria

- Zapateria

Culinaria.

Pymes que
fortalezcan
los diferentes
campos de las
artesanias Y
de los Oficios.
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En busca de nuestra memoria ——=a
Programa o Objetivo Estrategia Acciones Metas Apoyo
proyecto especifico (Convenios y
cofinanciacion)

Gestionar
recursos
institucionales,
estatales y
privados,
nacionales e
internacionales
Plafnera,
organizar, vigilar
y controlar las
materias
primas, el
material
didactico,
logistico y de
memoria
necesarios para
cada actividad
educativa y
productiva a
realizar.

Formular
estrategias
metodologicas y
pedagdgicas de
acuerdo a los
diferentes
temas y
poblaciones
receptoras de la
capacitacién o
de formacion.
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Programa o Objetivo Estrategias Acciones Metas Apoyo
proyecto especifico (Convenios y
cofinanciacién)

Artesanias Realizar un|Hacer un | Visitar las | A finales del |La Umata
diagnostico|inventario de los|u ni d a d e s|2010.
con todos los|artesanos del | productivas de
artesanos del| municipio. cada uno de los
municipio, que artesanos.
nos permita
saber cuantos
somos y cudles
son sus
productos.

Crear y | Buscar la entrega | Generar otros | En el 2012. Administracion
Fortalecer los|de un local en | espacios para la municipal
espacios de|convenio con la | promocidén de las
promocidn|administracion | artesanias tanto
artesanal. municipal para el | dentro del

montaje de un | municipio como

al mac é n|porfuera.

artesanal.
Cualificar a los
artesanos en Talleres continuos | En el 2012 Crecer, Sena,
distintas areas Ciudadela
para mejorar la Educativa
calidad y de los Mutambe
productos.

Oralidad Recuperacidn| Realizar un listado | Talleres de Comfenalco
de la tradicion | detalleresy cursos | Cuento, relatoria, Viva palabra.
oral como | Realizar talleres | tradicién oral.
medio de dar a| de rescate de la | Textos.
conoc e r|palabra.
nuestra
identidad.

Medicina|Rescate y|Inventario de

tradicional. recuperacion| recetasyformulas
de la medicina | tradicionales.
tradicional
como medio de
prevenir
enfermedades.
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